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Welkom bij Tekenen voor Dummies, tweede editie. In dit boek lees je als beginnende kunstenaar alles over de ins en outs van tekenen, maar er zijn ook talloze uitdagingen voor kunstenaars met meer ervaring.

Voor sommigen is de passie voor het tekenen begonnen in hun kindertijd en geëindigd toen ze volwassen werden. Een paar enthousiastelingen behouden hun voorliefde voor het tekenen. Weer anderen ontdekken het tekenen pas later in hun leven, soms zelfs veel later. Omdat we dit boek hebben opgezet om een nuttige, gebruiksvriendelijke bron van informatie te zijn voor iedereen, kan iedereen Tekenen voor Dummies, tweede editie, gebruiken, hoeveel ervaring je ook hebt.

Onze filosofie is eenvoudig: als je weet hoe je moet kijken en hoe je vergelijkingen moet maken, kun je tekenen. In dit boek laten we je een grondige en gemakkelijk toepasbare benadering van tekenen zien die werkt, wat je ook tekent. Bij het lezen van dit boek zul je verrast zijn te ontdekken dat als je eenmaal weet hoe je één onderwerp tekent, je dezelfde concepten kunt toepassen op zo’n beetje alles wat je kunt tekenen.

Over dit boek

In dit boek staat alles wat je moet weten om te gaan tekenen. Je leest bijvoorbeeld welke materialen, technieken en processen je nodig hebt om verschillende typen tekeningen te maken. De waardevolste delen van dit boek zijn de talrijke oefeningen en projecten die je kunt uitproberen, dus houd je tekenspullen bij de hand tijdens het lezen! Voor elke oefening en elk project vind je ideeën, tips en strategieën die je helpen het project af te ronden.

We behandelen verschillende onderwerpen die allemaal het idee versterken dat je goed leert tekenen door goed te kijken en die je helpen je tekenvaardigheden op een leuke en efficiënte manier te ontwikkelen. Maar je hoeft het boek niet helemaal van begin tot eind te lezen. Je kunt kiezen wat je wilt lezen zonder de centrale ideeën van het boek te missen. In de meeste hoofdstukken vind je onderwerpen die elders in het boek uitgebreider behandeld worden; we geven je voldoende verwijzingen, zodat je de informatie die je nodig hebt snel kunt vinden.

De honderden illustraties in dit boek laten je zien wat een oplossing voor een idee of oefening kan zijn. Ze zijn bedoeld als toelichting en ter inspiratie, niet om exacte replica’s van je eigen tekeningen te zijn. Wanneer je de oefeningen en projecten in dit boek volgt, hoef je er dus niet over in te zitten als jouw tekeningen er anders uitzien dan de illustraties. Het gaat erom dat je de concepten onder de knie krijgt, niet dat je een bepaalde tekenstijl overneemt. Jouw tekeningen zijn unieke creaties, ook als je de instructies precies opvolgt.

Jouw ontwikkeling als kunstenaar is persoonlijk, en niet te vergelijken met wat dan ook. Je hoeft de reis natuurlijk niet alleen af te leggen. Dit boek legt uit wat je moet weten over tekenen en leert je de belangrijkste technieken en vaardigheden onder de knie te krijgen die kunstenaars in de loop van de tijd hebben ontdekt. Het enige wat je nodig hebt, is een open, nieuwsgierige geest en een beetje geduld en doorzettingsvermogen.

Gebruikte conventies in dit boek

We gebruiken de volgende conventies, zodat je dit boek makkelijker kunt gebruiken:



	Nieuwe termen staan cursief en we leggen ze daar uit.

	Vetgedrukte tekst markeert belangrijke woorden in lijsten met opsommingstekens.

	Voor elk project of elke oefening vind je een lijst met aanbevolen benodigdheden. Maak je geen zorgen als je niet exact dezelfde materialen hebt. Je kunt alle projecten in dit boek heel goed volgen met de spullen die je wel hebt. De resultaten zijn misschien iets anders, maar het niet hebben van de ‘juiste’ spullen moet je er niet van weerhouden om te tekenen.





Wat je niet hoeft te lezen

Je zult niet vaak horen dat je best stukken van een boek mag overslaan en in alle eerlijkheid zullen we het zeker niet erg vinden als je elke pagina van dit boek leest. Maar als je weinig tijd hebt of gewoon alleen wilt lezen wat je het interessantst vindt, kun je prima de volgende stukken overslaan:



	Tekst naast het pictogram Technische info. Deze alinea’s zijn zeker wel interessant en geven je meer inzicht in de wereld van tekenen, maar ze zijn niet essentieel voor jouw ontwikkeling als kunstenaar.

	Kaderteksten. In deze grijze tekstvakken staat informatie die leuk en interessant is (vinden wij dan), maar niet essentieel om te leren tekenen.





Als je serieus met tekenen aan de slag wilt, kun je deze informatie misschien wel lezen. Mocht je deze stukken in eerste instantie wel overslaan, lees ze dan later eens. In veel van deze stukken tekst vind je namelijk veel informatie over vaardigheden die je nodig hebt om je artistieke groei een vliegende start te geven. Kunst is werk, maar het werk is echt de moeite waard en is soms zelfs het leukste van tekenen!

Dwaze veronderstellingen

Tijdens het schrijven van dit boek zijn we uitgegaan van deze veronderstellingen over jou:



	Je tekent wel eens maar je bent er niet heel serieus mee bezig en je wilt heel graag leren hoe je het goed moet doen.

	Je denkt misschien wel dat je alleen goed kunt leren tekenen als je er talent voor hebt.

	Je denkt misschien dat goed tekenen betekent dat je realistische tekeningen moet kunnen maken vanuit je verbeelding.

	Je denkt misschien dat tekenen alleen goed is als je een goede tekening maakt.





Aan de hand van deze veronderstellingen proberen wij op een compleet nieuwe manier naar tekenen te kijken. Wanneer je dit boek leest, zul je zien dat je door onze filosofie over tekenen het volgende gaat geloven: dat tekenen meer is dan het maken van een goed product, dat tekenen op zich een gezonde en bevredigende ervaring is, dat talent alleen niet voldoende is om goede tekeningen te maken en dat je, ongeacht waar je ook begint, kunt leren om een uitstekende tekenaar te worden.

Hoe dit boek is opgebouwd

Allereerst is dit boek erop gericht dat je je op je gemak voelt als je tekent. Van daaruit ontdek je de basis, van het kopen van materiaal tot het vasthouden van een potlood en van het tekenen van lijnen tot het aanbrengen van arceringen. De rest van het boek staat bomvol tekenonderwerpen en thema’s waar je in willekeurige volgorde doorheen kunt bladeren. Lees een stukje, teken een beetje en lees en teken dan nog wat meer.

Deel I: Wat heb je nodig om te tekenen?

Met de titel van dit deel is alles gezegd. De twijfel of tekenen wel iets voor jou is, zal als sneeuw voor de zon verdwijnen als je dit deel van het boek gelezen hebt en de oefeningen en projecten gemaakt hebt.

Hier vind je informatie over wat je moet weten om met tekenen te beginnen, van een lijst met tekenmaterialen en verschillende manieren om inspiratie te vinden tot een samenvatting van de stappen die je zet om een tekening te maken. Je ontdekt ook wat het betekent om met de blik van een kunstenaar naar de wereld te kijken.

Verder vind je hier ook alles wat je moet weten over de wereld van digitaal tekenen (tekenen met je computer en andere vergelijkbare apparaten) voor het geval je graag wilt weten hoe deze manier van tekenen zich verhoudt tot het traditionele potlood en papier.

Tekenen is een talent waarover de mens van nature beschikt. Zoals met alle nieuwe dingen is de eerste stap het allermoeilijkst. Als je eenmaal bent begonnen aan dit boek, ontdek je een heel nieuwe, uitdagende, plezierige en productieve bezigheid.

Deel II: De basisvaardigheden ontwikkelen

Als je een beginnend tekenaar bent, mag je de zes hoofdstukken in dit deel echt niet missen. De basisvaardigheden die we hier beschrijven, geven antwoord op veel van de tekenvragen die je waarschijnlijk hebt, zoals hoe je begint met een tekening, hoe je diepte creëert op een vlak vel papier en veel meer. Om goed te kunnen tekenen, heb je een aantal basisvaardigheden nodig. En zelfs voor de tekenexperts onder ons is dit deel nuttig, want je vindt hier een hele nieuwe kijk op oude vaardigheden.

Hier lees je over strategieën die je kunt gebruiken om driedimensionale objecten te transformeren in geloofwaardige tweedimensionale illusies. Je leert hoe je arcering gebruikt om licht en schaduw weer te geven. Je leest ook hoe je je onderwerpen arrangeert en tekent, zodat je een volledige en uitgebalanceerde tekening met een overtuigend gevoel van diepte kunt maken.

Het maakt niet uit of je dit deel van het boek in een paar dagen of een paar maanden doorneemt. Als je maar weet hoe belangrijk het is en dat je er een solide basis mee legt voor het verdere verloop van je artistieke reis. Hiermee bespaar je je een hoop ellende onderweg!

Deel III: Experimenteren met onderwerpen

In dit deel vind je een aantal hoofdstukken die gaan over de vier belangrijkste categorieën tekenonderwerpen: stillevens, landschappen, dieren en mensen. In elk hoofdstuk worden de tekenproblemen behandeld die opdoemen wanneer je het behandelde tekenonderwerp gaat tekenen. Je leert hoe je op een eenvoudige manier met een tekening begint voor zowel maximale controle als maximale flexibiliteit. We bieden je ook meerdere mogelijkheden om te oefenen met het maken van uitgewerkte tekeningen van elk type tekenonderwerp.

Door alle of zelfs twee of drie van de hoofdstukken in deel III te lezen, ontdek je dat je echt wel de gereedschappen hebt die nodig zijn om te tekenen wat je maar wilt. De tekenhandeling is namelijk in feite hetzelfde, wat je onderwerp ook is.

Deel IV: Het deel van de tientallen

Dit deel van het boek bevat een potpourri van tips om het tekenproces iets eenvoudiger te maken. Je vindt er ook ideeën voor het tekenen van cartoons. Als je er nog nooit over hebt gedacht om cartoons te tekenen, kan dit deel je wellicht inspireren.

Als je alle projecten uit dit boek hebt gevolgd en nog meer wilt, vind je hier ook nog tien manieren waarop je je als kunstenaar verder kunt ontwikkelen. Ten slotte geven we antwoord op enkele vragen over auteursrecht, zodat je je eigen werk kunt beschermen en ook niet de rechten van andere kunstenaars schendt.

Pictogrammen

Aan de linkerkant van bijna elke bladzijde van dit boek staan talloze ronde tekeningetjes, pictogrammen genoemd. Deze pictogrammen wijzen je op verschillende soorten informatie. En dit betekenen ze:
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Dit tijd- en energiebesparende pictogram laat je weten dat er een gemakkelijker manier is om iets te doen.
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Als je dit pictogram ziet, wordt er belangrijke informatie gegeven. Het herinnert je aan iets wat al eerder in het boek besproken is of laat je weten dat je deze informatie moet onthouden voor later.
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Dit pictogram wijst je op mogelijke problemen en positieve oplossingen. Neem deze waarschuwing serieus, zodat je niet dezelfde fouten maakt die wij ooit hebben gemaakt.
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Het staat je vrij om de technische informatie die dit pictogram aangeeft over te slaan. We vermoeden dat onze meer gevorderde lezers graag wat meer lezen over de technische aspecten van tekenen.
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Als je dit pictogram ziet, pak dan je tekenspullen, sla je schetsboek open, laat de kat naar buiten, geef de hond te eten en installeer je voor het echte tekenwerk. Maak zo veel mogelijk oefeningen en projecten, want telkens als je tekent, worden je tekenvaardigheden beter.

Hoe nu verder

Je hoeft dit boek niet van voor naar achter te lezen. Neus even in de inhoudsopgave en ga dan meteen naar de onderwerpen die je aanspreken. Je vindt heel veel referentiemateriaal in dit boek. Je wordt bijvoorbeeld vaak gevraagd om de tekening te arceren. Omdat het heel veel tijd zou kosten om alles wat je moet weten over arcering (en alle technieken die je kunt gebruiken) steeds maar weer te beschrijven, leggen we niet steeds uit wat arceren is wanneer we je vragen het te doen. We vertellen je dan om hoofdstuk 9 (het hoofdstuk over arceren) te lezen waarin je alles vindt wat je moet weten.

Als je nog maar net begonnen bent met tekenen, is het misschien fijner om bij deel I te beginnen en elk hoofdstuk door te nemen. Wanneer je deel I hebt gelezen, raden we je aan om eerst elk project en elke oefening in deel II te doen voordat je verdergaat.

Als de basis eenmaal is gelegd, kun je in willekeurige volgorde door de rest van het boek bladeren en die stukken lezen die je leuk lijken. Want ook al is dit een naslagwerk, het kan ook gelezen worden door mensen die graag van het begin naar het eind werken. Je zult ontdekken dat de moeilijkheidsgraad, met name bij de projecten, hoger wordt naarmate het eind in zicht komt.

Als je al aardig kunt tekenen, kun je dit boek op allerlei manieren lezen. Blader er even snel doorheen. Schrijf op welke hoofdstukken je aanspreken. Lees de informatie waardoor je gegrepen wordt. Lees sommige stukken, teken wat, lees weer verder en maak nog wat tekeningen.


Deel I

Wat heb je nodig om te tekenen?
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In dit deel…

Je kunt de eerste vijf hoofdstukken van dit boek beschouwen als de artistieke versie van de telefooncel waarin Clark Kent transformeert tot Superman. Stel jezelf voor dat je nieuwsgierig deel I binnenloopt... en iets later loop je er weer uit, gewapend met alles wat je moet weten om met tekenen te beginnen.

De hoofdstukken in dit deel beschrijven de materialen, mentaliteit en processen waarmee je vertrouwd moet zijn voordat je je potlood op papier zet. Hier vind je niet alleen een overzicht van alle onderwerpen die je in dit boek kunt verkennen, maar ook een volledig hoofdstuk met tips en trucs die je in je achterhoofd kunt houden wanneer je je eerste tekenmaterialen gaat kiezen. Om je een blik te laten werpen op de toekomst van je tekencarrière, bevat dit deel ook een hoofdstuk waarin alle stappen in het tekenproces worden samengevat. En omdat we in het digitale tijdperk leven, vind je ook een hoofdstuk over hi-tech tekenmaterialen, zoals je computer. Ten slotte lees je wat het betekent om met de blik van een kunstenaar naar de wereld en zijn bewoners te kijken.




Hoofdstuk 1

Voorbereidingen om met tekenen te beginnen (en ermee door te gaan)

In dit hoofdstuk:


	De sprong wagen om te zien of tekenen iets voor jou is

	Ontdekken wat tekenen is

	De nodige motivatie, materialen en manieren vinden om te blijven tekenen

	Tekengewoonten ontwikkelen die je door de moeilijke momenten helpen



 

Tekenen is primair, universeel en heel persoonlijk tegelijk. Het is primair, omdat de neiging om te tekenen aangeboren is (met andere woorden, je tekende waarschijnlijk al voordat je kon praten). Het is ook universeel en persoonlijk, want of je nu een boom tekent of een spiraalvorm, door strepen op papier te zetten, verbind je de innerlijke werking van je geest met de buitenwereld.

Je wilt je tekenvaardigheden dus op een hoger peil brengen. Nou, hier zit je goed! Dit hoofdstuk is een inleiding tot tekenen als een onderwerp van studie. Je krijgt hier niet alleen een kort overzicht van de materialen en vaardigheden die je nodig hebt om te beginnen, maar ook nuttige informatie over historische en moderne visies op tekenen. En voor het geval je meer wilt weten over de onderwerpen die we hier kort aanstippen, hebben we dit hoofdstuk doorspekt met verwijzingen naar andere hoofdstukken waar je uitgebreide informatie vindt. En als extraatje geven we je direct aan het begin informatie over hoe je te weten komt of tekenen iets voor jou is. (Leermomentje: tekenen is iets voor jou!)

Is tekenen iets voor jou?

Voor veel ontluikende kunstenaars die het knagende gevoel hebben dat tekenen iets voor hen is, voelt het testen van de droom als een groot risico. Want als het niet lukt, gaat de droom zomaar in rook op. Geen paniek als je bang bent dat je droom om later kunstenaar te worden, verdwijnt! Toe maar en neem het risico; het zal je misschien verrassen dat je eigenlijk helemaal geen risico neemt en wel om een simpele reden: iedereen die goed wil leren tekenen, kan dat ook leren.

De talentmythe ontzenuwd

Op elke basisschool zit wel een kind dat een prachtige eenhoorn (of een ander dier of voorwerp met veel detail) kan tekenen zonder in boeken of naar foto’s te kijken voor inspiratie. Alle leraren en leerlingen kijken naar dat kind en zeggen: ‘Dat kind heeft echt talent.’ Misschien was jij wel dat kind. Of misschien droomde je wel dat jij zo goed kon tekenen als dat kind. Hoe dan ook, jij kunt ook leren goed te tekenen, vandaag nog, als je maar bereid bent je hersenen (en potlood) aan het werk te zetten.
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Wat tekentalent wordt genoemd, is een groot gevoel voor visuele feiten. (Iets wat jij gelukkig ook kunt ontwikkelen!) Om goed te tekenen, moet je de fysieke feiten, zoals afmeting, vorm, toonwaarde, textuur en kleur, van dingen kunnen zien en moet je vergelijkingen kunnen maken met wat je ziet. Bekende objecten zijn vaak lastig om te tekenen: als je ernaar kijkt en weet wat het is, neemt je brein niet de tijd om het voorwerp zorgvuldig te analyseren. Om dingen te zien zoals ze werkelijk zijn, moet je leren meer te letten op hoe iets er werkelijk uitziet dan op hoe je denkt dat iets eruitziet. Wanneer je goed naar iets kijkt, wordt het veel gemakkelijker om het te tekenen. (In de hoofdstukken 5 en 7 staan fantastische tips over hoe je de manier waarop je kijkt kunt veranderen.)

Talent op zich maakt nog geen kunstenaar. Ja, de vaardigheid om als een kunstenaar te kijken en om visuele vergelijkingen te maken, is een noodzakelijke voorwaarde om goed te kunnen tekenen, maar als je niet ook een passie voor tekenen hebt, heb je er niets aan. Ook als je het gevoel hebt dat je absoluut geen artistiek talent hebt, maar als de wens om te tekenen door je aderen stroomt, kun je met een beetje doorzettingsvermogen en oefening al het andere ook onder de knie krijgen. Je wordt immers alleen beter in tekenen door het te doen en niet door je talent. Hoe getalenteerd je ook bent, je kunt niet groeien als kunstenaar als je je vaardigheden niet op een fysieke manier oefent. Passie geeft je de kracht en motivatie om dat werk te doen.

Omarm je individualiteit

Een van de bijzonderste kenmerken van kunstenaars is hun unieke stijl. Maar denk niet dat je direct je eigen stijl moet hebben. Zelfs de bekendste kunstenaars die al veel hebben bereikt, worden vaak beïnvloed door het werk van andere kunstenaars die ze bewonderen. In het werk van Picasso kun je bijvoorbeeld sporen van Cézanne zien, maar Picasso was toch ontegenzeggelijk uniek.

Waarschijnlijk heb je zelf ook wel een paar artistieke helden. Misschien heb je wel eens hun werk gekopieerd of heb je hun stijlen geprobeerd. Als je dat nog niet hebt gedaan, probeer het dan eens; het kopiëren van het werk van anderen is een hele goede manier om je tekenvaardigheden te oefenen en te ontwikkelen. Je mag van gekopieerd werk natuurlijk niet zeggen dat het van jezelf is. (Zie de hoofdstukken 2, 6 en 17 voor details over hoe je jezelf ontwikkelt als kunstenaar door het werk van andere kunstenaars als inspiratiebron te gebruiken en zie hoofdstuk 18 voor meer informatie over auteursrecht.)
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Ook als je het werk en de stijlen van je helden gaat kopiëren, moet je niet vergeten je eigen individualiteit als kunstenaar te omarmen. En probeer niet alle dingen in jouw tekeningen die anders zijn dan die van je helden af te kraken. Zij hebben al naam gemaakt als kunstenaar; nu is het jouw beurt! De dingen die jou onderscheiden van je helden, zijn belangrijke aanwijzingen over wie jij bent als kunstenaar.

Tekenen gedefinieerd

In feite is tekenen het zetten van strepen op een oppervlak. Een tekening bestaat meestal uit lijnen en toonwaarden op papier, maar dat is niet altijd zo geweest en tegenwoordig is het ook niet meer altijd zo (zie de volgende paragrafen voor meer details).
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Hoe je tekenen ook definieert, het is belangrijk dat je onthoudt dat tekenen een werkwoord is; het is een actie die je uitvoert. Welke hulpmiddelen je ook gebruikt om te tekenen, de tekenhandeling is dezelfde: je beweegt je hand/arm/ hele lichaam terwijl je iets vasthoudt wat strepen maakt en sporen van je beweging op het tekenoppervlak achterlaat.

Terugkijken naar de eerste tekeningen

De allereerste tekeningen zijn de afbeeldingen van dieren en figuren die met natuurlijke pigmenten op de rotswanden van grotten zijn aangebracht. Deze tekeningen stammen van vóór de geschreven geschiedenis en behoren tot de oudste verslagen van hoe het leven van mensen er zo’n 30.000 jaar geleden uitzag. De oude Egyptenaren gebruikten tekeningen om de pictogrammen te maken die later onderdeel uitmaakten van de eerste schriftsystemen (de hiërogliefen).

Eeuwenlang werd tekenen beschouwd als een functioneel ambacht. Mensen gebruikten het om te communiceren, verhalen te vertellen, te schilderen, te plannen, architectuur te ontwerpen en heel veel meer. De resulterende tekeningen zijn nu misschien wel prachtige artefacten geworden, maar hun originele doel was voorbereidend en functioneel – niet artistiek.

Moderne tekentrends

Tekenen kent vandaag de dag veel vormen. Kunstenaars gebruiken tekenen nog steeds als een manier om ideeën te communiceren en projecten te plannen. Architecten gebruiken tekenen bijvoorbeeld nog steeds om hun gebouwen en andere enorme structuren te ontwerpen, maar het meeste tekenen doen ze tegenwoordig op computers in plaats van op papier.

Sommige mensen beschouwen tekenen nog steeds als een manier om de waardevollere artistieke elementen in schilderijen te plannen, maar tekenen is nu ook een kunstvorm op zich. Veel kunstenaars kiezen tekenen nu immers als hun belangrijkste manier van expressie. Deze kunstenaars, altijd nieuwsgierig en experimenteel, maken gebruik van enorm veel verschillende materialen en stijlen om hun tekeningen te maken. Je zult dus ongetwijfeld jouw niche in tekenen kunnen vinden, waar je interesses ook liggen. Dus of je nu weg bent van traditionele realistische potloodtekeningen of van stripromanachtige inkttekeningen, in de huidige tekenwereld zul je absoluut vinden wat je nodig hebt. Geen probleem als je niet weet wat je wilt tekenen! De wereld ligt aan je voeten. (Lees hoofdstuk 5 voor details over hoe je als kunstenaar naar de wereld kijkt en deel III voor heel veel informatie over verschillende onderwerpen die je kunt tekenen.)

De motivatie achter tekenen bestuderen

De wens om te tekenen zit in de mens ingebakken. Kinderen zijn enorme tekenaars en hoewel de meeste mensen na hun jeugd minder vaak tekenen, doen ze het nog wel wanneer ze fantasiefiguurtjes maken in de kantlijnen van een notitieblok tijdens een college of wanneer ze een ontwerp maken voor hun tuin. Instinctief weet je hoe je je hand en brein met elkaar verbindt om strepen op een tekenoppervlak te zetten. Voeg een beetje motivatie toe aan dat instinct en je hebt alles wat je nodig hebt om een goede tekenaar te worden. Maar waar vind je deze motivatie? In de volgende paragrafen lees je op welke verschillende manieren je tekenen kunt gebruiken en welke belangrijke voordelen tekenen biedt.

Hoe je tekenen kunt gebruiken

Je weet ongetwijfeld dat tekenen handig is als je dingen wilt plannen, maar je kunt tekenen ook gebruiken om portretten, landschappen, cartoons en stillevens te maken. Wat je ook wilt gaan creëren, het is belangrijk dat je onthoudt dat tekenen niet een superserieus proces hoeft te zijn dat leidt tot een product dat een plekje in de geschiedenisboeken verdient. Tekenen is gewoon leuk; ook als het eindresultaat speels, tijdelijk of gewoon maf is.
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Als je je ooit overdonderd voelt door de ernst van je tekeninspanningen, neem dan even een pauze en maak een paar speelse tekeningen. Hieronder vind je een lijstje met alternatieve, speelse manieren voor tekenen, voor het geval je een beetje inspiratie nodig hebt:

 



	Teken met glazuur portretten van je vrienden of collega’s op gebak of koekjes. (En onthoud dat realisme niet zo belangrijk is als creativiteit!)

	Gebruik naald en draad om op je kussenslopen te tekenen. (Ja, we hebben het over borduren.)

	Teken met je voeten. (Waarschuwing: dit kan een knoeiboel worden.) Leg een groot vel papier op de grond. Maak je voeten zwart met houtskool en loop over het papier. Probeer een enigszins realistische tekening te maken met je voeten. Lees de hoofdstukken 12 tot en met 15 voor ideeën over hoe je realistische tekeningen van verschillende onderwerpen maakt.)

	Teken in het zand of in de sneeuw.

	Maak met stenen of planten een tekening in je tuin.





De voordelen van tekenen

Tekenen is op zo veel niveaus bevredigend: mentaal, fysiologisch, emotioneel en sociaal. Want wanneer je tekent, maakt je brein via je hand direct contact met de wereld. Wanneer je vanuit observatie tekent, kun je fysiek nabootsen wat je ziet. Het is alsof je het onderwerp met je potlood aanraakt en al zijn subtiliteiten bestudeert. Hoe het eindresultaat ook is, wanneer je iets hebt getekend, heb je het idee dat je het onderwerp beter kent dan voordat je het tekende.

Tekenen helpt je na te denken en indrukken te verwerken. Je fantasie kan heel vluchtig en fragmentarisch zijn en heel snel heen en weer schakelen tussen verschillende ideeën. Door je ideeën te tekenen, geef je ze een tastbare vorm en een soort van duurzaamheid. Ook al is de vorm niet exact wat je in gedachten had, wanneer je een tekening hebt gemaakt, heb je iets wat je kunt vasthouden en waarmee je kunt werken.
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Tekenen is iets wat je met je hele lichaam doet. Je hand is natuurlijk de meest voor de hand liggende deelnemer, maar let eens goed op als je weer gaat tekenen. Kijk hoe je armen en schouders bewegen wanneer je tekent en hoe je rug de beweging ondersteunt en erop reageert. Wanneer je achter een ezel staat om te tekenen, zul je merken dat je in een soort dansritme komt: tekenen, stap naar achteren om je tekening te controleren, weer naar voren om iets te tekenen enzovoort. Ook als je zittend tekent, heb je een fysiek ritme. Hoe je ook tekent, het proces van tekenen is een training. Dat verklaart ook waarom je soms heel moe kunt zijn aan het eind van een tekensessie. We kunnen niet zeggen dat tekenen een rondje hardlopen kan vervangen, maar je zult zeker het gevoel hebben dat je iets hebt gedaan wanneer je klaar bent met tekenen!

In emotioneel opzicht is tekenen een soort samenraapsel. Maar hoewel je soms boos of zelfs radeloos kunt worden van tekenen, wegen de emotionele voordelen hier ruimschoots tegenop. Denk eens aan het volgende:



	De fysiologische voordelen van tekenen maken deel uit van de emotionele voordelen. Rondlopen om te tekenen en je spieren aanspannen en weer loslaten kan je stemming echt verbeteren.

	Leren tekenen vergroot je zelfvertrouwen. Naarmate je tekenvaardigheden verbeteren, groeit je zelfvertrouwen en wanneer je meer zelfvertrouwen hebt, kun je de moeilijker tekendagen beter aan.

	Het gevoel dat je krijgt wanneer je precies de goede streep zet in reactie op iets wat je ziet, maakt al het werk dat je in je tekeningen stopt de moeite waard. En als je de lijnen precies goed treft, kan zelfs de ronding van een vaas een van de opwindendste dingen zijn die je ooit hebt gezien!





Omdat tekenen een solitaire activiteit is, kun je denken dat het geen sociale voordelen met zich meebrengt. Maar aangezien tekenen een solitaire activiteit is die vragen en opwinding oproept, zul je waarschijnlijk graag met andere mensen over je tekeningen willen praten. Enthousiasme is besmettelijk!
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In veel gemeentes vind je wel tekengroepen die regelmatig bij elkaar komen om te tekenen en ideeën te delen. Kijk eens in de plaatselijke krant of typ eens tekengroep plus de naam van je stad of dorp in je favoriete zoekmachine. In hoofdstuk 4 vind je enkele goede tips over hoe je online community’s kunt vinden waar je contact kunt leggen met tig gelijkgestemden met wie je kunt praten over tekenen en kunst in het algemeen.

De juiste materialen aanschaffen

Als je ooit wel eens voor een metershoge kast hebt gestaan met zeventien verschillende soorten gummen en nog meer soorten potloden, weet je dat het een hele klus kan zijn om tekenmaterialen te kiezen. Om het wat gemakkelijker te maken, raden we je aan om voordat je naar de winkel gaat een lijstje te maken, zodat je in ieder geval weet wat je moet zoeken. (Zie hoofdstuk 2 voor handige en specifieke informatie over tekenbenodigdheden, inclusief een uiteenzetting van de verschillende hardheden van potloden en enkele voorbeelden van wat je ermee kunt doen.)
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Koop je benodigdheden bij een speciaalzaak voor kunstenaarsbenodigdheden wanneer je net begint. Je kunt wel een paar dingen vinden in de plaatselijke supermarkt, maar je kunt het beste eerst de experts volgen totdat je doorhebt wat de spullen kunnen en moeten doen. En in een speciaalzaak kun je ook antwoorden krijgen op vragen die je mogelijk hebt over de verschillende materialen.

In dit boek noemen we nergens specifieke merken. Het merk van tekenmateriaal is namelijk lang niet zo belangrijk als de manier waarop het werkt. Bovendien bestaan er te veel goede merken om er zomaar een of twee te noemen. Als je een potlood of iets anders in de winkel mag proberen voordat je het koopt, doe dat dan. De kans bestaat echter dat je nog niet weet hoe een ‘goed’ potlood hoort te voelen als je nog nooit een potlood hebt gekocht. De beste manier om erachter te komen, is door het te proberen. Koop een paar verschillende potloden en probeer ze thuis uit om te kijken welke je het prettigst vindt. Vul je tekenkist steeds aan en in no time weet je welke materialen het best werken voor jou en je tekenstijl.
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Als je de benodigdheden niet kunt testen voordat je ze koopt en als je nog geen voorkeuren hebt, koop dan op prijs. Vaak krijg je waarvoor je betaalt. Je kunt ervan uitgaan dat kwalitatief goede producten iets duurder zijn. Als je producten van goede kwaliteit wilt hebben zonder een tweede hypotheek af te sluiten, ga dan voor de prijzen die in het midden liggen. De goedkoopste materialen geven je lang niet altijd een goed idee van wat je er echt mee kunt, dus koop liever niet alleen goedkope spullen. De kwaliteit van kleurpotloden varieert bijvoorbeeld enorm. De extreem dure potloden zijn waarschijnlijk niet nodig wanneer je net begint, maar als je verliefd wordt op een vulpotlood met een marmeren houder, zet die dan op je verlanglijstje.
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Tekenen is iets voor iedereen. Wanneer je spullen gaat kiezen, zoek dan de juiste balans tussen kwaliteit en kosten. Als je een krap budget hebt, moet je niet het gevoel hebben dat je heel veel geld moet uitgeven om tekeningen te maken. Met een eenvoudig 2B-potlood en een willekeurig vel papier kun je een prachtige tekening maken. Als je helemaal geen geld kunt uitgeven aan tekenen, maak dan gebruik van wat je wel hebt. We hebben prachtige tekeningen gezien die met koffie zijn gemaakt!

Ontdek je artistieke stijl

Bij tekenen heeft stijl betrekking op een serie typische kenmerken die je in het werk van een bepaalde kunstenaar terugvindt. Je hoeft niet op zoek te gaan naar een stijl voor jouw werk, want stijl is iets wat gewoon ontstaat. Tenzij je weigert jezelf te zijn, zullen in jouw tekeningen enkele typische kenmerken zichtbaar worden die de kiemen van jouw persoonlijke stijl worden.

Stijl ontstaat door wie jij bent. Jouw tekeningen zullen uniek zijn vanwege dingen die je grotendeels niet onder controle hebt, zoals de hoeveelheid druk die je automatisch uitoefent op een potlood, het natuurlijke ritme dat je volgt tijdens het tekenen en de natuurlijke neiging die je hebt om bepaalde soorten strepen te zetten. Jouw invloeden spelen ook een rol in je stijl. Je zult altijd iets meenemen van de kunstenaars die je bewondert.
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Bewaak je individualiteit! Het is heel verleidelijk om de stijl van een kunstenaar die je bewondert over te nemen alsof je lid wordt van een exclusieve club. Maar als je echt wilt groeien als kunstenaar, moet je je eigen artistieke stem door je werk heen laten schemeren.

Zolang jij je blijft ontwikkelen als kunstenaar, verandert je werk ook en blijft je stijl zich ontwikkelen. Bepaalde aspecten van je werk zullen echter niet veranderen. Omarm de delen van je stijl die veranderen en de delen die hetzelfde blijven, omdat ze samen de kunstenaar definiëren die je bent.


De artistieke waarde van moderne krabbels

Heb je in een museum voor moderne kunst of galerie ook wel eens iemand horen zeggen: ‘Dat kan mijn kind ook.’? Je weet precies waar hij het over heeft: de ogenschijnlijk willekeurige krabbels en verfspatten die door critici en kunstenaars zijn uitgeroepen tot ‘bijzondere kunst’. Maar waarom hebben deze minder traditionele kunstwerken het label bijzonder verdiend? Voor het antwoord op deze vraag ga je op reis door de kunstgeschiedenis.

Voordat de fotografie was uitgevonden, was het doel van kunst vrij duidelijk: de werkelijkheid vastleggen. Hoewel kunstenaars en methoden in de loop van de jaren zijn veranderd, werd kunst steeds realistischer tot het eind van de negentiende eeuw toen de fotografie werd uitgevonden. Foto’s beeldden het leven en de werkelijkheid zo goed af dat er een grote identiteitscrisis ontstond: waarom kunstenaars laten schilderen en tekenen als er ook fotografen zijn?

Gelukkig duurde het niet lang voordat kunstenaars zich realiseerden dat zij de wereld van het realisme achter zich konden laten. Ze begonnen vragen te stellen over de betekenis van dingen als kunst en schoonheid en ze gingen kunst maken die veel verder ging dan wat het blote oog kon zien. Kunstenaars als Henri Matisse en Pablo Picasso verdraaiden en pletten de menselijke vorm tot deze nog nauwelijks herkenbaar was. Jackson Pollock liet overal verf op druipen. Hun ogenschijnlijk vreemde werk leidde tot artistieke denkexperimenten en uiteindelijk tot de moderne kunst die je nu tegenkomt op tentoonstellingen.



Tekengewoonten ontwikkelen

Tekenen is een rijk en stimulerend proces. De voordelen die in de paragraaf ‘De voordelen van tekenen’ worden genoemd, zijn maar een paar van de redenen waarom je verslingerd kunt raken aan tekenen. Maar toch zul je een paar momenten hebben waarop tekenen eng en moeilijk is en je je vaardigheden in twijfel trekt. Geef niet op! Deze momenten gaan voorbij. In deze paragraaf geven we je een paar tips voor hoe je jezelf een steuntje in de rug geeft wanneer het even moeilijk gaat.

Basisvaardigheden aanleren

Wat voor tekeningen je ook wilt maken, het is veel eenvoudiger als je weet hoe je moet observeren en hoe je je waarnemingen vervolgens op papier krijgt. De hoofdstukken 6 tot en met 11 bieden je een solide fundament voor de basisvaardigheden die je nodig hebt om realistische tekeningen te kunnen maken. In hoofdstuk 6 lees je hoe je een tekening van de planfase naar voltooiing brengt en de hoofdstukken 7 tot en met 11 gaan specifiek over het creëren van een realistische illusie van ruimte. Als je deze basisvaardigheden eenmaal onder de knie hebt, beschik je over de vaardigheden die je nodig hebt om alles te kunnen tekenen.

Een effectieve werkwijze

Als je wel eens heel lang bezig bent geweest met een stukje van een tekening en er dan achter kwam dat wat je aan het tekenen was te groot was om bij de andere elementen te passen die je nog aan de tekening moest toevoegen om haar compleet te maken, weet je hoe frustrerend het tekenproces kan zijn. Gelukkig kun je met een beetje planning deze frustratie vermijden.
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De efficiëntste manier om een tekening te beginnen, is te beginnen met de algemeenste aspecten en dan geleidelijk toe te werken naar de specifiekere aspecten. De hele fijne details bewaar je tot het einde. Als je bijvoorbeeld een appel tekent, teken je eerst de afmeting en vorm; daarna teken je het steeltje en eventuele oppervlaktedetails.

Wanneer je elke tekening begint met het inventariseren van de afmeting, basisvorm en plaatsing van alle objecten die je in die tekening wilt opnemen, weet je zeker dat je in de tekenruimte voldoende ruimte hebt voor alles. Als je bijvoorbeeld weet dat je een huis en een grote boom wilt tekenen, bepaal je eerst waar de boom moet komen en hoeveel ruimte deze moet innemen. Zo weet je zeker dat het huis ook in de tekening past. Om te zien hoe deze manier van werken in de praktijk werkt, lees je de instructies bij alle oefeningen of projecten in dit boek; we hebben ze allemaal volgens deze werkwijze gemaakt. In hoofdstuk 6 vind je details over het tekenproces.

Wanneer je deze werkwijze volgt, bespaar je jezelf een hele hoop tijd en frustratie. Omdat in het begin alles in de tekening losjes en algemeen is, kun je al vroeg grote veranderingen aanbrengen zonder dat je het gevoel hebt alles voor niets te hebben gedaan. Wanneer je eenmaal hebt bedacht hoe groot de objecten moeten zijn en waar ze in de tekenruimte komen, kun je je focussen op de details die de objecten bijzonder maken zonder dat je je er zorgen over hoeft te maken dat je ze nog moet verplaatsen of vergroten of verkleinen.

Het moeilijkste aan het werken van algemeen naar specifiek is dat je moet wachten voordat je bij het leuke gedeelte komt (je weet wel, de details waardoor alles er echt uit komt te zien). Maar doe je best om het leuke werk uit te stellen tot je de grove opzet van de tekening hebt gemaakt. Je zult er blij om zijn wanneer je het eindresultaat ziet!

Omgaan met onzekerheid

De onvoorspelbaarheid is misschien wel het leukst van tekenen. Om de een of andere reden wil je iets juist proberen ook al weet je dat je er geen controle over hebt. Wanneer je net begint met tekenen, kunnen de onzekerheden aanvoelen als tekortkomingen. Dat is niet zo! Probeer geduld te hebben met jezelf, probeer te kijken als een kunstenaar en blijf tegen jezelf zeggen dat jij alles in huis hebt om te tekenen. Hoe meer je oefent, hoe meer zelfvertrouwen je krijgt, dus lees verder en begin te tekenen!


Hoofdstuk 2

Alles wat je nodig hebt om aan de slag te gaan

In dit hoofdstuk:


	Je esthetische voorkeuren vaststellen

	Op zoek naar inspiratie in anderen en jezelf

	Een tekenruimte creëren

	Je schetsboek gebruiken en andere tekenbenodigdheden kiezen

	Wennen aan je nieuwe tekenspullen met een eenvoudig project



 

Wanneer je naar de meesterwerken uit de kunstwereld kijkt, denk je misschien dat tekentalent een geschenk is dat aan maar een paar bevoorrechte personen is gegeven, maar dat is gewoon niet waar. Iedereen kan leren tekenen en inderdaad, daar gaat dit boek ook over.

De waarheid over tekenen is dat het net zo primair is als ademen. Mensen gaan als kind al tekenen en maken hun eerste strepen al voordat ze zelfs maar kunnen praten. Net als praten, is tekenen een fysieke uitbreiding van gedachten. Ideeën en gevoelens gaan van je hersenen door je arm naar je hand en naar het papier, net zo vrij als gedachten via je mond naar buiten komen. Leren hoe je realistische tekeningen maakt, is een kwestie van controle krijgen over de aangeboren neiging om alleen maar strepen te zetten. Om realistische tekeningen te maken, moet je twee dingen kunnen: de wereld om je heen zien en een potlood vasthouden. Als je deze twee dingen kunt, is inzet nog het enige wat je nodig hebt om te leren tekenen.

In dit hoofdstuk laten we je zien hoe je vertrouwd raakt met tekenen door je artistieke voorkeuren in je werk te integreren, en leggen we uit wat je nodig hebt om te beginnen: inspiratie, tijd, ruimte en de juiste spullen.
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Probeer niet al te veel kritiek op jezelf te hebben als je net begint met tekenen. Je leert meer van je fouten dan van je successen. Zie tegelijkertijd ook de vooruitgang die je boekt niet over het hoofd. Met heel veel oefening en een beetje geduld, teken je in no time als een professional.

Verken je tekenvoorkeuren

Omdat jij een uniek mens bent en niemand ter wereld precies hetzelfde is als jij, zal het geen verrassing zijn dat niemand anders in de wereld precies hetzelfde tekent als jij en, sterker nog, dat jij niet precies hetzelfde tekent als iemand anders. Er zijn veel factoren, waaronder de volgende, die invloed hebben op hoe en wat je tekent:



	de materialen waarmee je tekent;

	de manier waarop je van nature je potlood en andere tekenmaterialen vasthoudt;

	jouw levenservaring, filosofie en waarnemingen;

	jouw blootstelling aan kunst en de geschiedenis van tekenen;

	het soort kunst dat je bewondert.





De volgende paragrafen helpen je enkele persoonlijke tekenvoorkeuren te vinden. Je leest over de verschillende manieren waarop je de tekenmaterialen vasthoudt, de verschillende soorten strepen die je met de materialen kunt maken en de diverse benaderingen die je bij het tekenen kunt volgen.

Tekenmaterialen vasthouden

De manier waarop je je tekenmaterialen vasthoudt, heeft invloed op hoe je tekent en dus ook op hoe je definitieve tekeningen eruitzien. De grip en de hoeveelheid druk die je van nature uitoefent op je tekenmaterialen, hebben invloed op de soorten markeringen die je maakt. Sommige mensen tekenen van nature heel licht, hoe zacht het gebruikte potlood ook is (zie de paragraaf ‘Potloden’ later in dit hoofdstuk voor meer informatie over de verschillende hardheden van potloden). Andere mensen zijn van nature zwaar op de hand en maken eerder donkerder strepen, ongeacht het tekenmedium dat ze gebruiken. Je kunt je aard niet veranderen, maar als je je bewust bent van wat je doet, kun je wel bewustere beslissingen nemen over de manier waarop je tekent.

Kijk eens naar de drie meest voorkomende manieren om een potlood vast te houden. Dan snap je misschien beter hoe de manier waarop je een potlood vasthoudt invloed heeft op je tekeningen:



	Het potlood vasthouden zoals je een pen vasthoudt wanneer je schrijft. In figuur 2.1 zie je hoe de meeste mensen hun potloden vasthouden wanneer ze net beginnen met tekenen. Als je je potlood op deze manier vasthoudt, beweeg je het door alleen je pols en vingers te bewegen. Dit geeft je meer controle over fijne bewegingen wanneer je hele kleine of fijne stukjes moet tekenen. Deze manier werkt het best wanneer je tekenoppervlak plat of schuin ligt en de tekening zelf klein is (20 x 25 cm of kleiner) of wanneer je de fijne details van grotere werken tekent. (Als je tekenoppervlak verticaal is of als je op groter papier werkt, raden we je aan om je potlood op een andere manier vast te houden; hierna lees je op welke twee andere manieren je dat kunt doen.)
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Het nadeel van het vasthouden van een potlood als een pen is dat deze manier je zulke fijne controle geeft dat je al in een te vroege fase van de tekening kleine, fijne bewegingen gaat maken. Als je kleine, strak gecontroleerde strepen zet op een groot vel papier (22 x 30 centimeter of groter), kun je al snel gefocust raken op een deel. Je kunt dan vergeten dat je er ook voor moet zorgen dat dat gedeelte bij de rest van de tekening moet passen. Wanneer je er heel veel tijd in hebt gestoken, is het heel vervelend om dat stukje uit te moeten gummen en opnieuw te doen. Als je je potlood daarentegen zo vasthoudt dat je wordt gestimuleerd om grotere, lossere strepen te zetten (zoals de methoden die we hierna uitleggen), kun je de basisvormen en basiswaarden van je onderwerp opzetten, zodat duidelijk wordt hoe de tekening eruit moet gaan zien. Daarna kun je specifiekere vormen en waarden toevoegen en ten slotte de fijne details om de tekening af te maken. (Zie hoofdstuk 3 voor meer informatie over een goede werkwijze.)



	Het potlood vasthouden zoals je een krijtje vasthoudt wanneer je op een schoolbord schrijft. In figuur 2.2 zie je hoe je het potlood op deze manier vasthoudt. Deze manier om je potlood vast te houden, is geschikt voor elk tekenoppervlak (plat, schuin of verticaal) en is perfect wanneer je op grotere oppervlakken tekent (groter dan 22 x 30 centimeter). Als je het potlood op deze manier vasthoudt, komt de tekenbeweging vanuit je hele arm en niet alleen vanuit je pols en vingers. Daardoor maak je vaak grotere, lossere bewegingen, wat resulteert in grotere, lossere lijnen. Deze lossere lijnen helpen je de basis te leggen voor je tekening door de basisvormen en waarden in het onderwerp te creëren en weerhouden je ervan om in een te vroege fase van de tekening te veel op de details te letten.
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Figuur 2.1:
Een potlood vasthouden op de bekendste en traditioneelste manier
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Figuur 2.2:
Een potlood vasthouden zoals je een krijtje vasthoudt
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Wanneer je meer controle wilt hebben over het potlood, bijvoorbeeld wanneer je werkt aan een ingewikkelde vorm of aan kleine details, kun je gewoon het potlood vasthouden zoals je ook een pen vasthoudt om te schrijven (zie het vorige punt voor meer details).

 



	Het potlood losjes in je hand vasthouden. Je kunt het potlood op deze manier vasthouden om een tekening van elke afmeting te maken op ieder tekenoppervlak. Deze manier is vooral ideaal als je werkt aan grote tekeningen (100 bij 60 centimeter of groter) en wanneer je tekent op een verticaal oppervlak, zoals een muur. Wanneer je het potlood losjes vasthoudt, is de handpositie het flexibelst. Dit is vooral handig wanneer je naar het leven tekent en je lichaam moet afwenden van het papier om je ogen op je model gericht te kunnen houden. (Zie hoofdstuk 7 voor details over wanneer je je ogen op het tekenonderwerp gericht moet houden.)
Om het potlood zo vast te houden als in figuur 2.3, pak je je potlood op vanaf een plat oppervlak; als het goed is, heb je het automatisch op de juiste plek in je hand vast. Hoe verder de punt van het potlood weg is van je hand, hoe losser je kunt tekenen.
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Deze manieren om een potlood vast te houden, voelen in het begin misschien een beetje vreemd aan, maar met een beetje oefening raak je er wel aan gewend. Kies de manier die het beste werkt voor jou in de verschillende fasen van je tekening. Afhankelijk van de tekening, kun je afwisselen tussen al deze manieren om een potlood vast te houden. Als je bijvoorbeeld begint met je potlood vast te houden als in figuur 2.2, kun je heel gemakkelijk overschakelen op de greep die je in figuur 2.1 ziet wanneer je meer controle wilt hebben over je potlood. Als je het potlood vasthoudt zoals in figuur 2.2 en je je pols moet draaien om goed bij een stuk van je tekening te kunnen, gebruik dan de greep uit figuur 2.3.
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Figuur 2.3:
Een potlood losjes vasthouden zodat de positie van je hand het flexibelst is

Houd rekening met het volgende wanneer je een manier kiest om je potlood vast te houden:



	de afmeting van het tekenpapier;

	of je aan het begin of het eind van een tekening bent;

	of je tekenoppervlak plat, verticaal of schuin is.





Strepen zetten met het medium van je voorkeur

Een tekening bestaat eigenlijk uit allemaal potlood- of pennenstreken (markeringen) op papier. Met diverse markeertechnieken en allerlei tekenmaterialen kun je de meest uiteenlopende tekenstijlen uitproberen. Dit laten we zien met de verschillende benaderingen van tekenen die we in dit boek behandelen.

Er is een overvloed aan tekenmaterialen. Heel veel spullen lijken op elkaar, maar sommige zijn nogal bijzonder. Zo ziet een houtskooltekening er totaal anders uit dan een grafiet- of pentekening. Kleurpotloden, conté en pastelkrijt geven tekeningen kleur (zie de paragraaf ‘Kies je tekenmaterialen’ voor meer details over deze verschillende tekenmaterialen).

Elk tekenmedium heeft zijn eigen bereik van expressieve strepen. Dit betekent dat de textuur en mate van zachtheid of hardheid van het potlood bepaalt of de strepen scherp of rommelig, glad of korrelig zijn. Verder heeft elk medium zijn eigen maximale mate van lichtheid en donkerheid. Grafiet is bijvoorbeeld vrij vloeiend en licht (zelfs op zijn donkerst) vergeleken met geperst houtskool, dat poederig, korrelig en donker is, ook wanneer je het lichtjes aanbrengt.

Naast de verschillen in materialen zijn de soort strepen die je maakt wanneer je tekent afhankelijk van jouw unieke manier van tekenen. Zoals je in de vorige paragraaf al kon lezen, oefent iedereen een eigen en natuurlijke druk uit op zijn of haar tekengereedschap. En verder heeft iedereen een natuurlijke neiging om bepaalde soorten strepen te maken. Die van jou zijn misschien krachtig en hoekig of golvend en lyrisch. De mogelijkheden zijn eindeloos, maar één ding is zeker: als het gaat om het zetten van strepen, is jouw persoonlijke combinatie van gewoonten helemaal van jezelf.
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Je hoeft je niet strikt te houden aan je eigen tekengewoonten. Het is juist gezond om op een manier te werken die niet vertrouwd aanvoelt. Probeer dus af en toe ook eens te experimenteren met verschillende tekenmaterialen en verschillende pennenstreken. Sommige zullen je verrassen en zullen deel gaan uitmaken van je tekenstijl. Wanneer je gaat experimenteren met nieuwe markeringen en materialen, moet je wel jouw gewoonten en voorkeuren in je achterhoofd houden; dat geeft je een beter idee van wie jij bent als kunstenaar.

De tekening los en schetsmatig laten of juist niet

Iedere kunstenaar heeft een unieke benadering van tekenen. Sommigen houden van grote, krachtige, vrije tekeningen. Anderen houden van hele kleine tekeningen met heel veel complexe details. Voordat je voor eens en altijd besluit aan welke benadering jij de voorkeur geeft, kun je het beste beide stijlen (en alles daar tussenin) eens proberen. Je weet maar nooit of en wanneer je voorkeuren veranderen en je nieuwe benaderingen gaat gebruiken die je anders nooit zou hebben overwogen. Misschien ben je er bijvoorbeeld wel van overtuigd dat je alleen houdt van realistische schetsmatige tekeningen waaruit aandacht voor het proces blijkt, tot je op een dag ineens gebiologeerd raakt door de schoonheid van de magische illusie in M.C. Eschers Tekenende handen. Of misschien teken je alleen maar illusies en raak je op een dag ineens betoverd door Käthe Kollwitzs krachtige ets Vrouw met dood kind. (Typ de titel van het werk en de naam van de kunstenaar eens in je favoriete zoekmachine als je deze twee wilt zien.)
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Er is geen goede of slechte manier van tekenen. De benadering en stijl die je in jouw tekeningen gebruikt, hangen af van jouw beleving en logica. Als je bijvoorbeeld een tekening van een brug wilt maken en jij vindt de complexiteit ervan het mooist, is het voor jou logisch dat je de tekening strak maakt en met heel veel details om de nadruk te leggen op de complexiteit (zie figuur 2.4a voor een voorbeeld). Als je echter onder de indruk bent van de manier waarop de brug het hoofd biedt aan de wind, kun je ervoor kiezen om losjes te tekenen om de aandacht te vestigen op de soliditeit van de brug te midden van alle onstuimigheid (zie figuur 2.4b voor een voorbeeld). Dus voordat je iets gaat tekenen, moet je jezelf afvragen wat je zo intrigeert aan dat onderwerp en zijn omgeving. Vraag jezelf ook af waarom dat zo is.
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Figuur 2.4:
Een losse versus een strakke tekening van een brug

Inspiratie vinden

Dus je weet dat je wilt gaan tekenen en je hebt dit boek gekocht om je daarbij te helpen... wat nu? Je moet natuurlijk weten wat je wilt tekenen! Misschien heb je al een paar beproefde onderwerpen die je graag tekent, maar we durven te wedden dat je je arsenaal aan tekenonderwerpen wilt uitbreiden. Als je op zoek bent naar nieuwe onderwerpen of als je een sterke drang hebt om te tekenen maar niet weet wat je wilt tekenen, zit je hier goed. Deze paragraaf gaat over het vinden van inspiratie voor je tekeningen.

Waar liggen je interesses?

Het lastigste van het vinden van inspiratie voor je volgende tekening is dat zo’n beetje alles wel een goed tekenonderwerp is. Wat voor soort tekening je ook wilt maken, alles in de echte of denkbeeldige wereld ligt voor het grijpen. Maar hoe maak je een keuze als je zo veel keus hebt? Hier is een tip: kies een onderwerp dat je interesseert. Passie voor je onderwerp is heel belangrijk, want dat sleept je er doorheen wanneer het moeilijk wordt. Bovendien groei je meer en sneller als kunstenaar als je opgewonden raakt van je onderwerp. Dus voordat je met je eerste tekening begint, moet je eerst goed nadenken over welke onderwerpen je interesseren.
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Om vast te kunnen stellen welke tekenonderwerpen je interesseren, maak je een lijstje met dingen die je aanspreken. Schrijf alles op wat je te binnen schiet en probeer jezelf daarin niet te censureren. Maak een inspiratiebord. Hang daar alles op wat je raakt, zoals foto’s, gedichten en ansichtkaarten. Na verloop van tijd zie je patronen in de dingen die op je prikbord hangen; deze patronen kunnen je helpen om je interesses op een compleet andere manier te begrijpen. Misschien zie je wel dat je vaak gedichten en ansichtkaarten bewaart die iets met water te maken hebben. Als je een patroon ziet, verken die interesse dan eens in een reeks tekeningen.

Ideeën halen uit het werk van andere kunstenaars (en ook uit dat van jou!)

Mensen tekenen al heel, heel lang. Door de eeuwen heen hebben mensen kunst gebruikt om te communiceren en gebeurtenissen en voorwerpen te vereeuwigen. Tekeningen in de grotten van de prehistorische mens geven historici bijvoorbeeld inzicht in hun manier van leven. De oude Egyptenaren gebruikten tekeningen om gebouwen, zoals graftomben, te decoreren. Overal ter wereld gebruikten mensen natuurlijke materialen, zoals klei, waarmee ze tekeningen maakten die hun levens afbeeldden. En kunstenaars als Michelangelo en Leonardo da Vinci verkenden met hun tekeningen wetenschap, menselijke anatomie en perspectief.
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Ga eens op onderzoek uit op internet of in de openbare bibliotheek om meer te weten te komen over kunstenaars en de kunstgeschiedenis. Bestudeer alle verschillende kunststromingen. Als je niet weet waar je moet beginnen, vraag dan eens een bibliotheekmedewerker naar overzichtsboeken over kunstgeschiedenis. Door werken uit het verleden te bestuderen, kun je talloze verschillende technieken, stijlen en onderwerpen ontdekken die je kunt gebruiken om je eigen tekenvaardigheden te ontwikkelen.

Het kopiëren van een kunstwerk is een goede manier om de ins en outs van tekenen te leren, maar je hoeft niet een volledige tekening na te maken om baat te hebben bij kopiëren. Als je geïntrigeerd bent door een klein stukje van een kunstwerk, kun je rustig alleen dat stuk kopiëren. Kijk wat er zo interessant is aan het fragment en probeer dat dan in je eigen tekening na te bootsen.
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Als je het werk van iemand anders kopieert, ook al is het maar een klein stukje, kun je dat alleen maar legaal doen als je de toestemming hebt van de kunstenaar die het werk heeft gemaakt of als je de kopie maakt voor je eigen persoonlijke onderzoek. Je kunt kopieën niet als je eigen werk presenteren. Kopiëren is echter wel een prachtige manier om je tekenvaardigheden te ontwikkelen en nieuwe technieken te oefenen. (Zie hoofdstuk 18 voor meer informatie over auteursrecht.)

Je kunt ook inspiratie halen uit je eigen vroegere werk. Je kunt bijvoorbeeld een al eerder gemaakt werk gebruiken als uitgangspunt voor een nieuwe tekening. Kies een tekening die je mooi vindt, kies een element dat je aanspreekt en begin je nieuwe tekening door dat element opnieuw te creëren. Gebruik dan je fantasie om de tekening een heel andere richting in te laten slaan. Kijk eens naar figuur 2.5a voor de inspiratie achter de tekening in figuur 2.5b. De kunstenares die deze twee tekeningen heeft gemaakt, heeft de compositie en basisvormen uit de eerste tekening geleend en als inspiratie gebruikt voor de tweede tekening. De twee zwemmers in figuur 2.5a worden de twee vogels in figuur 2.5b, terwijl het zwembad in de tuin een taart op de vensterbank is geworden.

[image: Image]

Figuur 2.5:
Haal inspiratie uit je eerdere werk

Putten uit je herinnering

Je geheugen kan een vruchtbare bodem zijn voor tekenideeën. Niets is immers persoonlijker dan je eigen herinneringen. Maar voordat je vanuit het geheugen gaat tekenen, moet je bedenken dat een geheugen niet perfect is. Om er optimaal profijt van te hebben, moet je jezelf de vrijheid geven om imperfect te tekenen wanneer je vanuit je geheugen gaat tekenen.

Voordat je vanuit het geheugen gaat tekenen, moet je bedenken wat je met de tekening wilt bereiken. Als je een realistische afbeelding wilt maken op basis van een herinnering, kun je het beste op zoek gaan naar bronmateriaal, zoals foto’s of echte modellen, om zo de meest realistische weergave van jouw specifieke herinnering te kunnen tekenen. Als het daarentegen je doel is om het emotionele of psychologische aspect van je herinnering te reconstrueren, maak je er dan niet druk om dat de tekening perfect realistisch moet worden. Probeer de emoties en gedachten die je had in die herinnering in de tekening weer te geven. Soms is tekenen vanuit het geheugen een praktische oplossing. Je ziet bijvoorbeeld iets wat je graag wilt tekenen, maar je hebt er op dat moment geen tijd voor. Probeer zo veel mogelijk visuele details in je op te nemen, zodat je ze later op papier kunt nabootsen. Met een beetje oefening kun je je vermogen om visuele details terug te roepen, verbeteren. Probeer de volgende oefening eens om je visuele geheugen te trainen.

[image: Image]

Voor deze oefening heb je een stopwatch, of een wekker of iets dergelijks nodig om te timen, je schetsboek, een extra vel papier, een liniaal en een 2B-potlood (zie de paragraaf ‘De benodigdheden’ voor details over deze materialen). Volg deze stappen als je alle spullen bij elkaar hebt:

 


	Gebruik je liniaal en een 2B-potlood en teken een vierkant van 10 x 10 centimeter in je schetsboek.

	Bestudeer de tekening in figuur 2.6 dertig seconden en probeer zo veel mogelijk details te onthouden.

	Na een halve minuut bedek je figuur 2.6 met het extra vel papier.

	Teken in het vierkant dat je in stap 1 hebt gemaakt de tekening uit figuur 2.6 zo goed mogelijk na.

	Haal het vel papier weer van figuur 2.6 af en vergelijk deze tekening met de tekening die je in stap 4 hebt gemaakt.



Je kunt deze oefening op heel veel verschillende manieren doen. Probeer het eens met foto’s of plaatjes uit een tijdschrift. Probeer het eens in het dagelijks leven; staar een tijdje naar iets en keer dan je rug ernaartoe. Je kunt het jezelf moeilijker maken door steeds korter te staren: eerst twee minuten, dan een minuut en dan tien seconden. Door op deze manier je brein te oefenen, train je het om beter naar de omgeving te kijken. Met een beetje oefening kun je steeds beter onthouden wat je ziet.
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Figuur 2.6:
Vanuit het geheugen tekenen

Ruimte en tijd maken om te tekenen

Als je zo’n geluksvogel bent die thuis een extra kamer heeft, kun je daar heel gemakkelijk je eigen atelier van maken. Maar je hebt niet een hele kamer nodig om een effectieve, aangename tekenruimte te maken. Je kunt in een klein huis ook een persoonlijke tekenruimte maken door een ruimte met anderen te delen of door je atelier te maken in een hoekje van een kamer. In de volgende paragrafen lees je hier meer over. Je leest ook hoe je tijd voor tekenen maakt ook al heb je een volle agenda.

Een comfortabele, effectieve tekenruimte

Of je nu je eigen atelier hebt of alleen maar een hoekje van een kamer, je tekenplek moet vrij zijn van afleidingen en gevuld zijn met meubels en andere spullen die je nodig hebt om comfortabel te tekenen. Als anderen dezelfde ruimte gebruiken, maak dan afspraken zodat je voldoende persoonlijke tekentijd krijgt zonder anderen in de weg te zitten.
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Waar je je atelier ook inricht, zorg dat de volgende elementen er staan zodat je tekenruimte zo comfortabel en effectief mogelijk is:

 



	Verstelbare tekentafel. Je kunt de hoogte en stand van verstelbare tekentafels aanpassen, zodat je zo comfortabel mogelijk kunt tekenen. Neus eens rond in kringloopwinkels. Veel mensen verkopen gebruikte spullen ook via internet. Typ eens gebruikte tekentafel in een zoekmachine.

	Als je geen verstelbare tekentafel wilt kopen, kun je ook heel goed een ideale tekenruimte van je keuken- of eetkamertafel of computerbureau maken. Je kunt ook een draagbaar, schuin tekenoppervlak maken door je tekenbord tegen een stapeltje boeken te zetten.

	Prikbord of memobord. Op een prik- of memobord kun je je favoriete tekeningen, inspirerende plaatjes, foto’s en artikelen hangen. Ze zijn te koop bij een doe-het-zelfzaak of warenhuis.

	Comfortabele, verstelbare stoel. Je moet absoluut een comfortabele stoel hebben als je elke week een paar uur aan een tafel zit te tekenen. Je wilt immers geen zere rug krijgen van tekenen. Je kunt de hoogte van een verstelbare stoel aanpassen, zodat je op een hoogte zit die precies goed is voor jou en met een stoel op wieltjes kun je je gemakkelijk verplaatsen.

	Licht. Een raam in de ruimte is de beste verlichtingsoptie, maar ook al heb je een raam, voor bewolkte dagen en avonden heb je ook een verstelbare bureaulamp nodig.

	Geluidsinstallatie. Als je het lastig vindt om je in je atelier te concentreren op je projecten (vooral als je je ruimte met anderen moet delen), zet dan een koptelefoon op en luister naar je favoriete muziek. Zo kun je je afsluiten voor lawaaierige afleidingen en je focussen op je tekeningen. Als je een eigen atelierruimte hebt, kun je natuurlijk gerust gewoon de radio aanzetten.

	Opbergplaats. Houd je tekenmateriaal georganiseerd en uit de buurt van kleine kinderen en dieren door ze te bewaren in een of andere doos of krat met een deksel, zoals een grote schoenendoos of een tekenkoffer. Je kunt ze dan snel even onder een bed of in een kast leggen wanneer je ze niet gebruikt. Als je een lege la of plank hebt, bewaar je materialen dan daar.

	Een kleine tafel of een roltafel is ook handig. Als je ruimte hebt voor boekenplanken, zet je daar je kunstboeken, tekenmaterialen en tekenmappen op.





Beperk jezelf niet tot deze suggesties. Ga eens naar meubel- en hobbyzaken en blader door interieurboeken en -tijdschriften voor meer ideeën over wat je in je tekenruimte kunt zetten.
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Gebruik alleen lichte kleuren, zodat jouw speciale tekenplekje licht, gastvrij en gezellig is.

 

Tijd vinden om te tekenen
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Als tekenen eenmaal een gewoonte is geworden, zul je merken dat je ook als je het heel druk hebt, toch tijd kunt maken om even te tekenen. De volgende tips kunnen je helpen tijd te maken in een drukke agenda:

 



	Stop een klein schetsboekje in je zak, tas of rugzak. Je bent er dan altijd klaar voor wanneer de inspiratie toeslaat.

	Als je buitenshuis werkt en met het openbaar vervoer naar je werk gaat, teken dan onderweg of tijdens de lunch. Benut de kans om je medepassagiers of je collega’s tijdens de lunch te schetsen.

	Vergeet de avonden en weekenden niet. Ook tijdens sociale gelegenheden kun je tekenen. Als je bijvoorbeeld op een feestje bent waar je vrienden een spel spelen, waarom zou je je vrienden dan niet tekenen? Je kunt je tekenspullen ook meenemen wanneer je in het weekend op bezoek gaat bij vrienden of familie.

	Betrek familieleden of vrienden erbij. Verzamel een groepje vrienden of familieleden en probeer een avond per week of maand bij elkaar te komen om te tekenen. Neem om de beurt wat lekkers mee, motiveer elkaar en wissel ideeën met elkaar uit.





Gebruik je schetsboek

Je schetsboek is deels dagboek, deels beste vriend. Je kunt er nieuwe ideeën in testen en er allerlei ervaringen in vastleggen. Bovendien is je schetsboek een plaats waarin je het gevoel weer kunt terughalen dat je van tekenen kreeg toen je nog jong was en het je niets kon schelen of er iemand naar je keek.

Sommige mensen hebben één schetsboek en anderen hebben meerdere schetsboeken voor verschillende onderwerpen. Probeer je aan te wennen om altijd een schetsboek mee te nemen als je van huis gaat. Je kunt het dan altijd heel snel tevoorschijn halen. In de volgende paragrafen lees je hoe je tekent op locatie en hoe je nieuwe tekenideeën test in je schetsboek.

Buitenshuis schetsen

Schetsen is een prachtige manier om een ervaring vast te leggen. Je hebt alleen je schetsboek, een of ander potlood en een plek om te tekenen nodig. Het mooie van schetsen is dat je het overal kunt doen, zelfs op plekken waar camera’s niet zijn toegestaan.
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Wanneer je op locatie tekent, maak het je dan zo gemakkelijk zodat je je lang genoeg kunt concentreren op je tekening om een goed beeld van je onderwerp te krijgen. Als je denkt een langere periode buiten te zijn, neem dan zonnebrand, een hoed, een flesje water, een jasje (als het koel is) en dergelijke mee. Kijk of er in de buurt een toilet en een schuilplaats is voor het geval het ineens slecht weer wordt. Bedenk of je liever zit of staat. Als je graag zit, kun je een lichtgewicht opklapstoeltje meenemen.

Of je nu thuis of op locatie tekent, het tekenproces is hetzelfde. Je bouwt in feite een tekening op. Je begint door een algemene opzet te maken, waarin je bepaalt waar de verschillende delen komen te staan. Breek dan je onderwerp(en) op in eenvoudige vormen. Ten slotte maak je je onderwerp(en) realistischer door ze te verfijnen. Gebruik arceringen en texturen als je zo beter de sfeer kunt vastleggen en als je er genoeg tijd voor hebt. Als je op dat moment geen tijd hebt, kun je altijd later nog arceringen en texturen toevoegen; maak even een kleine notitie in de kantlijn over de lichtbron en probeer de scène in je geheugen op te slaan, zodat je later nog weet wat voor arceringen je moet toevoegen. (In hoofdstuk 3 vind je meer details over het tekenproces.)

Wanneer je op locatie tekent, wil je soms ook mensen tekenen. Wanneer je mensen in een tekening zet, kan dat de ruimte verlevendigen, maar het is ook best lastig. Mensen bewegen immers steeds, waardoor het moeilijk is om alle details van hun lichamen en gezichten in een tekening vast te leggen.

Om het meeste uit de tekensessies op locatie te halen, moet je het schetsen van mensen zien als een oefening om je tekenvaardigheden te verbeteren. Dit zijn niet momenten waarop je een uitgewerkte tekening kunt maken. Probeer je een idee te vormen van hoe iemand staat, zit of loopt en kijk nu nog niet of die persoon open sandalen draagt of een grote neus heeft. Maak een snelle schets van de vormen die worden gemaakt door shirts, benen, armen en hoofden van de mensen die je tekent. Als je tijd hebt, kun je nadenken over dingen als strepen op T-shirts en haarlengte. In figuur 2.7 zie je een snelle schets met mensen.
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Het schetsen van mensen is een hele goede manier om je vaardigheden in het maken van bewegingsschetsen te oefenen. (Zie hoofdstuk 15 voor meer informatie over bewegingsschetsen.) Geef de mensen niet meer details dan de ruimte om hen heen. Als de mensen te gedetailleerd zijn, gaan ze niet op in de omgeving.
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Figuur 2.7:
Snel mensen schetsen
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Om het opbouwen van een schets op locatie te oefenen, pak je je schetsboek, 2B-potlood en vinylgum (zie de paragraaf ‘De benodigdheden’ voor details over deze materialen) en ga op zoek naar een plek waar je iets interessants kunt tekenen. Volg dan deze stappen:

 


	Teken met je 2B-potlood lichte lijnen om de plaats, grootte en richting van de belangrijkste vormen in je tekenonderwerp en zijn omgeving aan te geven.

	Breek je onderwerp(en) op in zo eenvoudig mogelijke vormen; teken deze eenvoudige vormen op je papier (zie figuur 2.8a).

	Vergelijk je tekening met het onderwerp zelf om te controleren of de vormen in de juiste verhouding tot elkaar staan en of niets te hoog of te ver uit elkaar is; breng correcties aan in je tekening als er iets niet klopt.

	Voeg eenvoudige toonwaarden toe als je schaduwen aan de tekening wilt toevoegen.
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Figuur 2.8:
Een schets maken op locatie


	Verfijn de eenvoudige vormen tot nauwkeuriger vormen (zie figuur 2.8b).
Met eenvoudige vormen als vierkanten en andere rechthoeken kun je heel goed de afmetingen en basisvormen van de meeste tekenonderwerpen opzetten. Om vormen er realistischer uit te laten zien, kun je het best kijken naar plekken waar de architecturale kenmerken van je onderwerp afwijken van eenvoudige doosachtige vormen. De zijkanten van de daken in figuur 2.8b zijn bijvoorbeeld in feite rechthoeken. Maar om nauwkeuriger te zijn, maakte de kunstenares ze driedimensionaal door smalle rechthoeken te tekenen langs de randen van de zijkanten van de daken.

Door eerst de eenvoudige rechthoeken te tekenen, kon de kunstenares de tekening eenvoudig veranderen om zo het driedimensionale aspect van de daken beter af te beelden, omdat ze hun plaats en afmetingen al had uitgewerkt.


	Voeg kleine vormen toe om ramen, deuren en andere details in je onderwerp(en) en zijn omgeving aan te geven (zie figuur 2.8c).

	Maak de lijnen lichter en/of donkerder om ze realistischer te maken.



Speel met ideeën

Gebruik je schetsboek als een speelplaats om ideeën te testen. Je hoeft je schetsboek nooit aan iemand te laten zien als je dat niet wilt. Test dus lekker al je ideeën, ook de vreemdste. Heb je een idee waarover je twijfelt en dat je niet hardop durft te vertellen? Vertel het je schetsboek. Dat kan heel bevrijdend werken. Vergeet nauwkeurigheid of traditionele regels wanneer je in je schetsboek tekent. Wees gewoon jezelf en laat je fantasie en potlood met je op de loop gaan.
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Als je geen ideeën hebt om in je schetsboek uit te werken, doe dan het volgende om die creatieve raderen aan het draaien te krijgen:

 



	Houd een dagboek bij waarin je elke dag een tekening maakt om iets vast te leggen wat die dag is gebeurd; als je een hele saaie dag hebt gehad, maak dan een tekening van iets waaraan je die dag hebt gedacht.

	Houd een dagboek bij met vreemde feiten. Ga op zoek naar bizarre feiten op internet of in de bibliotheek en maak een lijstje van de feiten die jij het interessantst vindt. Stel je voor wat er zou gebeuren als je een paar van die vreemde feiten in een tekening bij elkaar zou brengen.

	Leg je schetsboek naast je bed. Wanneer je wakker wordt, kun je tekeningen maken van interessante dromen die je hebt gehad.

	Vraag je vrienden om je te vertellen wat ze die dag hebben geleerd en maak een tekening van hun inzichten.

	Ga naar een plek die je eng vindt en maak er een tekening van. Misschien is het wel de muffe kelder of dat donkere, doodlopende steegje. (Ga niet naar een plek waar je jezelf in gevaar brengt.)





Kies je tekenmaterialen

Het gezegde ‘waar voor je geld krijgen’ gaat absoluut op voor tekenmaterialen. Sommige goedkope potloden kunnen bijvoorbeeld krassen maken, waardoor ze alleen maar frustraties opleveren. Je kunt het beste tekenmaterialen van goede kwaliteit kopen bij een gerenommeerde speciaalzaak voor kunstenaarsbenodigheden, maar je kunt op andere manieren wel geld besparen. Houd de reclamefolders in de gaten. Soms worden kwaliteitsmerken niet overal voor dezelfde prijs te koop aangeboden. Je kunt ook geld besparen door alleen de benodigdheden te kopen die we noemen in de paragraaf ‘De benodigdheden’. Koop net genoeg om met tekenen te kunnen beginnen; wanneer je vaardigheden en budget dan groter worden, kun je investeren in enkele leuke, maar minder essentiele dingen die we noemen in de paragraaf ‘Het verlanglijstje’.
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Figuur 2.9:
Tekenbenodigdheden
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Figuur 2.10:
De toonwaardenschaal van vier populaire grafietpotloden

De benodigdheden

In de volgende paragrafen beschrijven we de basismaterialen die je nodig hebt om met tekenen te beginnen en om de projecten in dit boek te volgen. In figuur 2.9 zie je enkele van die benodigdheden.

Schetsboek

Schetsboeken zijn er in alle maten en kwaliteiten. Probeer, als beginner, de kwaliteit die je je kunt veroorloven in overeenstemming te brengen met het aantal vellen dat je nodig hebt. Over het algemeen is een schetsboek met vijftig of honderd vellen gerecycled schetspapier een uitstekende keuze. Op dit punt in je tekencarrière moet je heel veel tekeningen kunnen maken zonder dat je je druk hoeft te maken om het feit dat je geld verspilt aan heel duur hoogwaardig papier. Kies een afmeting die bij jouw behoeften past. Een goede algemene afmeting is A4, maar je kunt ook een kleiner boekje kopen dat je in je tas kunt gooien, zodat je het altijd bij de hand hebt.

Potloden

De belangrijkste potloden voor een beginner zijn 2H, HB, 2B, 4B en 6B. 2H is het lichtst (en hardst) en 6B is het donkerst (en zachtst). In figuur 2.10 zie je de toonwaarden die je met deze vier potloden kunt maken. Je zult de HB, 2B en 4B het vaakst gebruiken.
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Je kunt vulpotloden gebruiken in plaats van potloden die je zelf moet slijpen. Je hoeft dan niet steeds te stoppen met tekenen om de punt te slijpen. Gebruik 0,5 (in veel winkels verkrijgbaar) voor gewone tekeningen en 0,3 (ga naar de speciaalzaak) voor zeer gedetailleerde tekeningen. Voor ruwe schetsen of tekeningen op een groot vlak (of allebei) kun je een 0,7 vulpotlood gebruiken.

Gummen

Je hebt twee soorten gummen nodig, een vinylgum en een kneedgum. Hieronder lees je wat het verschil is:



	Vinylgum. Een vinylgum is meestal wit, nogal lang en rechthoekig, met een papieren bandje eromheen waarop de naam staat. Vinylgummen zijn soms zacht of extra zacht. Beide gummen werken prima, maar je kunt een van elk kopen om te zien welke je het prettigst vindt. Als je vinylgummen tegenkomt die niet worden aangeduid met zacht of extra zacht, is het geen probleem; ze gummen eigenlijk allemaal op dezelfde manier.

	Kneedgum. Een kneedgum is grijs en de naam staat vaak heel duidelijk vermeld op de plastic verpakking. Als je kunt kiezen, neem dan de grootste die je kunt krijgen. Qua prijs maakt het niet zoveel uit en het extra oppervlak is het geld wel waard. Je hebt twee kneedgummen nodig: een die je alleen gebruikt om grafiet mee uit te gummen en een waarmee je houtskool uitgumt.





Als je niet bekend bent met deze spullen, laat je dan adviseren door de verkoper om de juiste keuze te maken. En maak je geen zorgen als je niet weet wat je moet doen met deze gummen nadat je ze hebt gekocht; we laten je in dit boek verschillende manieren zien hoe je de gummen het best kunt gebruiken.
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Gebruik liever niet die traditionele roze gummen voor tekenen. Deze gummen kunnen roze of grijze strepen op het papier achterlaten.

 

Puntenslijper

Je hebt voor sommige tekenspullen een puntenslijper nodig (zelfs als je vulpotloden gebruikt voor grafiettekeningen), dus vergeet niet er een te kopen. Aan leuke of grappige puntenslijpers heb je niets. Kies een eenvoudige, handige, metalen slijper met twee gaten: een voor gewone en een voor grote potloden. Dit soort slijpers gaat lang mee en je kunt de mesjes vervangen.
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Je kunt ook een stukje schuurpapier, schuurlinnen of een schuurblokje gebruiken om potloden te slijpen.

 

Linialen

We geven de voorkeur aan metaal in plaats van plastic of hout, omdat metalen linialen veel langer mee gaan, makkelijk in het gebruik zijn en goed schoon zijn te maken. Je kunt voor de meeste projecten een normale liniaal van 30 cm gebruiken, maar een liniaal van 45 cm is ook wel eens handig wanneer je aan grotere projecten werkt.

Houtskool

Houtskoolpotloden en -staafjes zijn verkrijgbaar in de hardheden hard, medium en zacht. Hoewel houtskool in minder hardheden dan grafiet verkrijgbaar is, hebben veel houtskoolpotloden en -staafjes dezelfde labels als grafietpotloden: 2B, 4B enzovoort (zie figuur 2.10 voor verschillende potloodlabels.) De labels hebben dezelfde betekenis voor houtskool als voor grafiet (zie de vorige paragraaf ‘Potloden’ voor details). Soms kun je alleen maar houtskool vinden met de labels hard, medium, zacht en extra zacht. Koop voor nu gewoon een paar medium (2B) en zachte (4B) houtskoolpotloden en een paar zachte (4B) geperste houtskoolstaafjes. Tijdens een superleuk project in hoofdstuk 13 kun je je nieuwe houtskool uitproberen.

Fixeerspray

Fixeerspray is een beschermend laagje dat je op je tekening spuit. Als je met houtskool tekent, is fixeerspray essentieel, maar het is ook heel handig wanneer je met grafiet werkt. Dit laagje voorkomt dat er vlekken op de tekening komen door het grafiet of houtskool op het papier te ‘fixeren’. Fixeerspray is verkrijgbaar in werkbare of definitieve sprays. Als je werkbaar fixeermiddel gebruikt, behoudt het papier zijn textuur, zodat je na het inspuiten nog aan de tekening kunt werken. Werkbaar fixeermiddel is daarom ook niet zo beschermend als definitieve spray. Beide fixeermiddelen zijn verkrijgbaar met verschillende afwerkingen, van mat en satijn tot glanzend. Vraag een verkoper in de winkel om advies over welke merken je het beste kunt kopen. Gebruik fixeerspray ook alleen buiten in verband met de nodige ventilatie.

Tekenmap

Iedere kunstenaar heeft een tekenmap nodig. Het is in feite gewoon een platte, stevige hoes waarin je je werk kunt bewaren of vervoeren. Je kunt je tekenpapier en voltooide tekeningen in de tekenmap bewaren, zodat ze niet verkreukelen of beschadigd raken.

Bij de meeste hobbywinkels zijn tekenmappen te krijgen in allerlei afmetingen en voor verschillende prijzen. Een tekenmap gemaakt van karton volstaat. Ga dan wel op zoek naar een map die zuurvrij is, of in ieder geval pH-neutraal, zodat je papieren en tekeningen niet vergelen. (Vraag een verkoper om hulp als je niet weet welk materiaal zuurvrij of pH-neutraal is.) Een waterbestendige tekenmap is een must als je denkt je werk te moeten vervoeren in de regen of sneeuw. Tekenmappen gemaakt van canvas, vinyl en leer bieden enige bescherming tegen de elementen.
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Als je niet direct een tekenmap wilt kopen, kun je er eenvoudig ook zelf een maken van gematteerd karton (of gewoon karton en brede verpakkingstape).

 

Het verlanglijstje

Binnenkort ga je misschien experimenteren met andere materialen dan grafiet en houtskool, en met papier van betere kwaliteit. Hierna volgen een paar suggesties om je basispakket van tekenmaterialen uit te breiden:



	Kleurpotloden. Koop een setje kleurpotloden als je je tekeningen kleurrijk wilt maken. Koop echter niet de goedkoopste; goedkope kleurpotloden zijn te vet, waardoor je ze niet goed met elkaar kunt mengen en de kleuren snel vervagen. Vraag de verkoper van een speciaalzaak om een beginnersset kleurpotloden van goede kwaliteit.

	Conté en pastel. Kies voor krijt of potloden. In een basisset zitten zwart, een paar grijstinten en sepia’s (bruintinten), bloedrood (roodbruin) en wit. Pastelkrijt of -potloden zijn er in allerlei kleuren, maar je kunt als beginner het best een set met een kleurensortiment aanschaffen.
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Als je voor conté of pastel in potloodvorm kiest, heb je een speciaal mes en schuurblokje nodig om de punten te slijpen (verkrijgbaar in speciaalzaken).

 



	Grafietpoeder en/of houtskoolpoeder. De meeste goede speciaalzaken voor kunstenaarsbenodigdheden verkopen potjes met gemalen grafiet of houtskool. Met deze poeders kun je een ondergrond op het tekenpapier aanbrengen als je subtractief gaat tekenen. (Zie hoofdstuk 9 voor details over subtractieve tekeningen.) Met een kwastje, wattenstaafje of iets dergelijks kun je deze poeders aanbrengen op je tekeningen.

	Niet-standaard potloden. In de wereld van grafietpotloden is er een enorme keus. Bij veel merken gaan potloden van het superharde 8H (dat zo licht is dat je het amper kunt zien) helemaal tot het ultrarijke, extra zachte, zwarte 9B. We raden je aan om regelmatig een of twee nieuwe potloden aan je collectie toe te voegen.
Probeer als dat kan zo snel mogelijk eens houtloze potloden. Deze potloden bestaan volledig uit grafiet, omhuld door een dun plastic laagje. Houtloze potloden hebben dezelfde hardheden als standaard grafietpotloden, maar je kunt er zachtere, meer fluweelachtige strepen mee zetten dan met standaard potloden. Het vervelende van houtloze potloden is dat ze vaak breken wanneer je ze laat vallen. Houtloze potloden zijn vooral handig voor de arceertechniek van de gelijkmatige toonlagen, omdat het uiteinde volledig uit grafiet bestaat; je hoeft het tekenproces dus niet te onderbreken om de punt te slijpen (zie hoofdstuk 9 voor details over deze techniek).


	Speciaal tekenpapier. Speciaal tekenpapier geeft je net dat beetje meer plezier bij je projecten. Verwen jezelf en kies uit honderden kleuren, structuren en soorten. Een heel goed tekenpapier is 300-grams glanzend aquarelpapier. Het oppervlak is helemaal glad, de structuur is geschikt voor de meeste tekenmaterialen en het is zelfs opgewassen tegen gummen. (Soms wil teer of poreus papier nog wel eens scheuren als je te hard gumt.)





Project: de pupil van Iris
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In dit project krijg je de kans om alle tekenmaterialen die in de paragaaf ‘De benodigdheden’ werden opgesomd, uit te proberen. Dus pak alles bij elkaar en volg deze stappen om een oog te tekenen:

 


	Gebruik je liniaal om een vierkant in je schetsboek te tekenen. Je mag het zo groot maken als je zelf wilt. In dit vierkant komt je tekening van dit project. Bepaal voordat je het formaat van je vierkant kiest of je grote of kleine objecten wilt tekenen.

	Gebruik een houtskoolpotlood om de omtrek van een kleine cirkel in het vierkant te tekenen, waarbij je een klein deel met de vorm van een omgedraaide letter C uitspaart. Kleur de cirkel heel donker in met je houtskoolpotlood (zie figuur 2.11).
Het lijkt alsof iemand een hapje uit je cirkel heeft genomen. Let erop dat je het C-vormige deel wit laat, dit wordt de hoge lichten van het oog.


	Teken met een 6B-potlood de omtrek van een grote cirkel om de eerste cirkel heen (zie figuur 2.12).
Je kunt de cirkel uit de losse pols tekenen, maar een passer of rond voorwerp is wel heel handig.
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Figuur 2.11:
Teken de pupil van het oog en laat ruimte vrij waar de hoge lichten van het oog komt
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Figuur 2.12:
Teken een cirkel die de iris gaat vormen


	Teken met een HB-potlood de andere helft van de C-vormige ruimte die je in stap 2 wit hebt gelaten.
Kijk goed naar deze kleine cirkel, ook wel hoge lichten genoemd, in figuur 2.13. De hoge lichten zorgen ervoor dat de iris er realistisch uitziet. Laat de hoge lichten wit.


	Gebruik een HB-potlood om de ruimte van de grote cirkel mee in te kleuren, behalve de hoge lichten (zie figuur 2.13).

	Kneed je kneedgum tot hij zacht wordt. Maak er een puntvorm van en maak met de punt de kleurschakering wat lichter aan die kant van de cirkel die tegenover de hoge lichten ligt (zie figuur 2.14).
Blijf rustig gummen tot dit kleine stukje iets lichter is geworden dan de rest van de arcering. Deze subtiele techniek zorgt ervoor dat het oog er nog realistischer uitziet.


	Gebruik een vinylgum om vlekken en vingerafdrukken van je tekenpapier te verwijderen.
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Figuur 2.13:
Maak de hoge lichten van het oog door het papier daar wit te laten
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Figuur 2.14:
Maak met je kneedgum de toonwaarde lichter van het deel van de iris tegenover de hoge lichten


Hoofdstuk 3

De ontwikkelingsfasen van tekenen

In dit hoofdstuk:


	De vijf ontwikkelingsfasen van tekenen

	Een eenvoudig project om te zien hoe de tekenfasen samenkomen



 

‘Een reis van duizend mijl begint met een eerste stap.’

– Oud Chinees gezegde

Met tijd en oefenen krijg je de verschillende onderdelen van het tekenen onder de knie. Denk eraan dat wanneer je begint te tekenen, je pogingen niet altijd ‘perfect’ zullen zijn. Je kunt je verheugen op een lange, plezierige reis terwijl je alle vaardigheden ontdekt en gaat toepassen om tekeningen te maken die zowel persoonlijk als bevredigend zijn.

In dit hoofdstuk beschrijven we de vijf basisfasen, of mijlpalen, die de meeste kunstenaars doorlopen bij elke tekening die ze maken. We zetten deze fasen in chronologische volgorde, van het tekenen van lijnen naar het overwegen van een compositie, om je een beeld te geven van een effectieve manier van werken. In dit hoofdstuk geven we je net voldoende informatie om je een idee te geven van wat je kunt verwachten in de diverse fasen. In andere hoofdstukken vind je uitgebreide informatie over elke fase.
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Bewaar al je tekeningen, ook al vind je ze niet mooi. Schrijf de datum op de achterkant. Later kun je dan goed beoordelen hoe ver je bent gekomen in je artistieke reis. Tekenen is een oneindige zoektocht en zoals geldt voor elke andere reis, is de bestemming niet het belangrijkst. Het proces is het beste en leukste deel van tekenen.

Fase 1: lijnen zoeken

De lijn is het essentiële onderdeel van tekenen. De meeste mensen doen hun eerste tekenervaringen op wanneer ze als kind lijnen trekken met krijtjes. Je kunt een prachtige tekening maken zonder zichtbare lijnen, maar bijna alle tekeningen beginnen met een lijn. We noemen lijnen hier als de eerste fase in de volgorde van handelingen bij het tekenen, omdat lijnen de belangrijkste manier zijn om een begin te maken met een tekening. Sommige tekeningen beginnen en eindigen echter met lijnen. Leda en de zwaan van Cy Twombly is een fantastisch voorbeeld. (Typ de naam en titel in je favoriete zoekmachine als je deze tekening wilt zien.) Deze tekening is een kluwen van energie die zich eigenlijk nooit in iets anders ontwikkelt dan een lijnenmassa en toch is het een volledige en complete tekening.

Hoewel echte objecten niet omringd worden door een zichtbare omtrek, zijn lijnen een handige manier om de randen te definiëren van zo’n beetje alles wat je ziet. Om een lijntekening van een complex object te maken, moet je het object soms opbreken in zijn eenvoudigste onderdelen, zodat je je kunt focussen op de randen. Met een beetje oefening in het zoeken naar randen, kun je je zicht aanpassen om ingewikkelde details van een complex object weg te laten zodat je alleen nog de lijnen ziet.

Om te zien wat we bedoelen, kun je eens een beker of een ander simpel voorwerp met een handvat pakken. Zet het voor je neer en kijk er goed naar. Focus je op de omtrek. Probeer het object nu tot simpele lijnen terug te brengen, zoals in een kleurboek (zie figuur 3.1).
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Figuur 3.1:
Een object tekenen door de randen als eenvoudige lijnen te zien

Bijna iedereen maakt zijn eerste tekeningen met bijna alleen maar lijnen, ook wanneer de onderwerpen zo complex zijn als mensen of dieren. In figuur 3.2 zie je een paar voorbeelden van de eerste tekeningen van een kunstenares, voordat ze wist hoe ze arceringen kon toepassen.

Fase 2: van lijnen naar vormen

Kinderen hebben een enorm talent om eenvoudige vormen te zien in complexe, driedimensionale objecten. Een huis is een vierkant en het dak een driehoek. Een boom is een driehoek of een lange, dunne rechthoek met een cirkel erop.
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Figuur 3.2:
Alleen lijnen gebruiken om complexe onderwerpen te tekenen

Het opbreken van objecten in vormen is meer dan alleen een symbolische manier om de wereld weer te geven; het is een handige vaardigheid voor wanneer je een tekening gaat opbouwen. Als je een tekening van een object begint door eerst de eenvoudige vormen te tekenen waaruit het bestaat, kun je die vormen gebruiken als kader voor een nauwkeurige, gedetailleerde tekening van dat object.

Hoewel je alle objecten kunt opbreken in eenvoudige vormen, moet je soms vrij flexibel zijn om de vormen te zien waaruit een bepaald object bestaat. Het koffiekopje in figuur 3.1 bestaat bijvoorbeeld uit een rechthoek met een cirkel die eruit steekt. Als je een geometrisch kloppende rechthoek en cirkel naast elkaar zou tekenen, zou je tekening er niet precies zo uitzien als dit kopje, maar de vormen kunnen wel dienen als een beginpunt van waaruit je een nauwkeurige tekening van het kopje kunt maken.

Wanneer je voorwerpen tot simpele lijnen terugbrengt (zie de vorige paragraaf), zul je zien dat alle voorwerpen bestaan uit simpele basisvormen, zoals cirkels, vierkanten en driehoeken. Als je het lastig vindt om de basisvormen in objecten te zien, probeer dan flexibeler te kijken. Met andere woorden: probeer de wereld om je heen te zien zoals je deed toen je nog een kind was.

In figuur 3.3a zie je een foto van een straat in Bloomington, Indiana (VS). In figuur 3.3b zie je de basisvormen waaruit deze scène bestaat. Om te bepalen welke vormen ze moest tekenen, bestudeerde de kunstenares de objecten en keek op welke geometrische vorm ze elk het meest leken. Je ziet dat enkele vormen waaruit de objecten in de foto bestaan, niet geometrisch nauwkeurig zijn in de eenvoudige schets in figuur 3.3b, maar de essentie van elke vorm is er wel. De erker aan de zijkant van het gebouw is bijvoorbeeld in feite een vierkant, de weg is in feite een trapezium en de boom is in feite een cirkel.
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Omdat de objecten in foto’s al plat zijn, kun je vrij eenvoudig de simpele vormen zien waaruit ze bestaan. Je hoeft alleen maar een lijn te trekken om de omtrek van een object in een foto om die vormen te zien. In het echte leven is het wel iets lastiger om te bepalen uit welke basisvormen objecten bestaan die je ziet. De details en volheid van driedimensionale objecten kunnen namelijk nogal afleiden. Om een driedimensionaal object tot zijn eenvoudige vormen te reduceren, moet je ernaar kunnen kijken alsof het plat is. Maak er een gewoonte van om te letten op de basisvormen waaruit iets wat je tekent bestaat. Met een beetje oefening kun je je ogen trainen om automatisch de vormen te zien waaruit objecten bestaan. (Als je dat lastig vindt, pak er dan eens wat foto’s bij en kijk naar de eenvoudige vormen van de objecten die op die foto’s staan; zo kun je je ogen trainen om driedimensionale objecten te reduceren tot vormen.)
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Begin wanneer je gaat tekenen met een lichte lijntekening van de eenvoudige vormen waaruit je onderwerp bestaat. Je kunt dan later gemakkelijk je lijnen bewerken of uitgummen wanneer je een derde dimensie toevoegt met arceringen (zie de volgende paragraaf voor details).
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Figuur 3.3:
Breek complexe objecten op in eenvoudige vormen
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Sommige objecten lijken makkelijk om te tekenen, maar zijn juist moeilijk. Andere voorwerpen lijken erg moeilijk, maar zijn juist heel makkelijk. Hoe complex een bepaald tekenonderwerp ook is, de sleutel tot het succesvol tekenen ervan is dat je in staat bent om het onderwerp te reduceren tot zijn basisvormen. Als je gefrustreerd raakt wanneer je een bepaald onderwerp tekent, onthoud dan dit: vereenvoudig, vereenvoudig, vereenvoudig en splits op! Als je bijvoorbeeld een blok met rijtjeswoningen tekent, focus je dan op de horizontale rechthoek die alle huizen bij elkaar houdt. Teken eerst die rechthoek en splits deze dan op in kleinere rechthoeken die de afzonderlijke huizen voorstellen. Splits die rechthoeken weer op om de deuren en ramen van elk huis te maken. Als je eenmaal deze eenvoudige tekenvolgorde onder de knie hebt, kun je uiteindelijk elk onderwerp aan. (Zie hoofdstuk 7 voor gedetailleerde instructies over het reduceren van objecten tot eenvoudige vormen.)

Fase 3: een derde dimensie toevoegen met volume

In veel gevallen kun je met lijnen en vormen een complete tekening maken (zie de vorige paragrafen voor details). Maar als je je voorwerp realistisch en ruimtelijk wilt weergeven, moet je volume in je tekening aanbrengen.

In tekentermen is volume de illusie van een driedimensionale vorm. Dankzij volume verandert een cirkel in een bol, een driehoek in een kegel en een vierkant in een kubus. Met perspectief en arceringen geef je je voorwerpen volume. In de volgende paragrafen beschrijven we deze twee tekenmiddelen.
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Door een object te tekenen met perspectief en arceringen, geef je het object op papier zijn driedimensionale structuur. Wanneer je bijvoorbeeld objecten tekent met perspectief in gedachten, kun je ze op een geloofwaardige manier langzaam laten verdwijnen in de achtergrond. Als je licht, schaduwen en gereflecteerd licht op de juiste manier weergeeft, zal de ruimtelijke vorm er nog realistischer uitzien. (In hoofdstuk 8 lees je hoe je arceringen gebruikt om volume te creëren, en hoofdstuk 11 gaat over perspectief.)

Diepte creëren met perspectief

Hoe objecten en ruimten eruitzien vanuit een bepaald gezichtspunt noem je perspectief. Perspectief tekenen is dus de geloofwaardige weergave van een driedimensionaal voorwerp of ruimte op een tweedimensionale ondergrond. Door te letten op perspectief en dit op de juiste manier aan te brengen in je tekening, geef je een voorwerp diepte. Als je weet hoe het werkt, worden je tekeningen realistischer en visueel correct.

In figuur 3.4 zie je hoe een kunstenaar perspectieftechnieken heeft gebruikt om een overtuigende illusie van diepte te creëren. Deze tekening gaat verder waar figuur 3.3b was gestopt en gebruikt eenvoudige vormen om de originele schets verder te verfijnen en er diepte aan toe te voegen. De diagonale lijnen aan de linker- en rechterkant van de erker vertellen je ogen dat dit raam naar buiten steekt.

In figuur 3.4 is ook gebruikgemaakt van de perspectieftechniek atmosferisch perspectief. Dit is een manier om objecten in de verte weer te geven. Deze objecten zien er namelijk minder scherp uit dan objecten op de voorgrond. In de figuur zie je dat de elektriciteitspaal veel duidelijker is dan de auto’s in de verte links in de tekening. (Zie hoofdstuk 11 voor veel meer details over atmosferisch perspectief.)
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Figuur 3.4:
Gebruik perspectief om diepte in een tekening aan te brengen

Licht en volume bouwen met arceringen

Arceringen hebben betrekking op de verschillende toonwaarden (verschillende grijstinten) van een tekening. Om een object realistisch weer te geven in zwartwit en het object volume te geven, moet je kleur, licht en schaduwen in grijstinten vertalen.

Voordat je een bepaald object gaat tekenen, kijk je waar het licht en de schaduwen in en om dat object zijn; deze bepalen waar je de lichte en donkere arcering moet tekenen om het juiste contrast te creëren (het verschil tussen licht en donker). Nauwkeurig contrast is het belangrijkste ingrediënt van arceringen en zorgt ervoor dat je tekeningen een driedimensionale uitstraling krijgen (zie hoofdstuk 9 voor meer details). In figuur 3.5 zie je een realistische weergave van een vrij complex onderwerp, namelijk een menselijke voet. Je ziet hoe de kunstenares diverse grijstinten heeft gebruikt om de vele heuvels en dalen van de voet te arceren, zodat die voet er driedimensionaal en realistisch uitziet.
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Figuur 3.5:
Gebruik toonwaarden om de illusie van volume te creëren
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Arceringen zijn een prachtige manier om veranderingen in de topografie van objecten te laten zien. De zachte holten tussen je tenen liggen meestal in de schaduw, terwijl het licht op de uitstekende delen van je voet valt. Je kunt de vormen van licht en schaduw op een object in je tekeningen vertalen in vormen van grijze arceringen. Als je de vormen van schaduwen en licht op de juiste plekken en in de juiste hoeveelheden weergeeft, hebben je tekeningen dezelfde kwaliteiten als in het echte leven en zijn de volumes geloofwaardig.

Fase 4: texturen weergeven

Voor veel kunstenaars is het ontdekken van texturen een mijlpaal in hun artistieke reis. Texturen tekenen is leuk en je onderwerp krijgt er een uiterst realistisch aanzien door. Denk maar eens aan een boomstam, een spiegelend vlak, de vacht van een hond of een dikke wollen trui. Volg deze stappen om texturen in een tekening weer te geven:


	Zoek naar de schaduwen in en om het object dat je tekent.
Kijk bijvoorbeeld eens naar een boomstam met groeven en knoesten en met schors die er op verschillende plekken afvalt. Let op de vele schaduwen in de plooien van de knoestige, afschilferende schors.


	Kies een passende arceertechniek.
Een passende arceertechniek is een techniek waarmee je de textuur van het object dat je tekent nauwkeurig kunt weergeven. In het geval van het boomvoorbeeld in stap 1 is het logisch dat je een arceertechniek kiest waarmee je alle texturen van de knoestige schors van de boom kunt weergeven. Met arceringen en/of kruisarceringen (twee technieken die we in hoofdstuk 9 bespreken) kun je de ruwe textuur van een boomstam goed weergeven.


	Gebruik de techniek die je in stap 2 hebt gekozen om de schaduwen in het object te tekenen.
Het creëren van overtuigende texturen is voor de ene helft afhankelijk van de nauwkeurige weergave van de vormen en toonwaarden van de schaduwen en voor de andere helft van de keuze van de juiste arceertechniek. (Zie de hoofdstukken 9 en 10 voor alles wat je moet weten over het kiezen van de juiste arceertechniek om daarmee goed texturen weer te geven.)




In figuur 3.6 zie je een close-up van de textuur van lang, licht golvend haar. Je kunt zien dat het haar licht golvend is door de schaduwen die de kunstenares heeft getekend met de arceertechniek (zie hoofdstuk 9 voor details). Wanneer een pluk haar van het hoofd af staat, valt het licht erop. Dat haar blokkeert dan ook licht naar het gedeelte van het haar dat op het hoofd staat. Het lijkt alsof je een massa haren ziet, maar de kunstenares heeft geen afzonderlijke haren getekend om het realistische effect van het haar te creëren. Ze concentreerde zich op de lichtbron en de schaduwen die op de plukken haar vielen en gebruikte lijnen om de schaduwen weer te geven die verschijnen wanneer de ene pluk haar over een andere pluk valt (zie hoofdstuk 10 voor meer details).
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Figuur 3.6:
Textuur tekenen om een tekening van haar er realistischer uit te laten zien

Fase 5: de elementen ordenen – compositie

Compositie is niets anders dan een uitgebalanceerde en plezierige opstelling van je onderwerp of onderwerpen en de ruimte eromheen op je tekenpapier. De compositie van je tekening bepaalt in grote mate hoe de tekening overkomt.

Wanneer je net begint met tekenen, zul je er vooral op gefocust zijn om je onderwerp op papier te krijgen. Het zien van lijnen en vormen en het toevoegen van volume en textuur kunnen zo veel van je artistieke energie vergen dat je uiteindelijk je tekenonderwerpen op een willekeurige plek op papier zet.

Je tekeningen zien er echter pas als een geheel uit als je weet hoe je goed gebruikmaakt van het hele tekenoppervlak. Met andere woorden, je moet erover nadenken hoe je de vorm en ruimte van het tekenoppervlak kunt gebruiken om de belangrijke kenmerken van je onderwerp te benadrukken. Kijk eens naar figuur 3.7 voor een voorbeeld. Beide tekeningen hebben hetzelfde onderwerp, maar de impact die elke tekening heeft is nogal verschillend.

In figuur 3.7a kadert de ruimte om het object het onderwerp mooi af. Het onderwerp is breder dan het hoog is, dus de horizontale plaatsing van de rechthoek is een goede keuze om de aandacht te vestigen op de vorm van het onderwerp. De kunstenaar heeft er duidelijk over nagedacht hoe de vorm van het tekenonderwerp het best op het papier zou passen. In figuur 3.7b zie je wat er daarentegen kan gebeuren wanneer de kunstenaar niet nadenkt over compositie en het onderwerp willekeurig op het papier zet. Hij is begonnen met het tekenen van de televisie zonder erbij na te denken dat als hij de tv te ver naar de zijkant zou plaatsen, dat de hele televisie dan niet in de tekening zou passen. De televisie is daardoor aan de rand van de tekening afgesneden. Omdat de televisie duidelijk een belangrijk onderwerp is in de tekening, ziet de afsnijding er vreemd en ongelukkig uit.
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Figuur 3.7:
De invloed van compositie op de totaalindruk van een tekening

Het verschil tussen deze twee tekeningen is eenvoudig maar krachtig. Dus als je eenmaal weet hoe je lijnen, vormen, volume en textuur in je tekeningen weergeeft, moet je zeker ook even goed nadenken over compositie.
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De sleutelwoorden in de definitie van compositie zijn uitgebalanceerd en plezierig. Deze twee woorden kunnen voor iedereen iets anders betekenen. De mogelijkheden om composities te maken, zijn onbegrensd en de compositie van een tekening bepaalt hoe deze overkomt bij de kijkers. Daarom is het goed om voordat je begint een paar richtlijnen en formules te bekijken om composities te maken. In hoofdstuk 6 worden deze richtlijnen uitgebreid besproken. Je ziet daarin ook hoe je je tekening componeert voor de grootste impact. Wanneer je deze richtlijnen direct vanaf het begin toepast, ontdek je wat het betekent om balans en visuele impact in je composities te bereiken.

Project: een tekening ontleden om te zien hoe de vijf fasen samenwerken

In dit project pellen we de lagen van een tekening fase voor fase af, zodat je de afzonderlijke onderdelen kunt zien. Je ziet ook direct hoe ze samenwerken.

In tegenstelling tot de meeste andere projecten in dit boek, hoef je voor dit project alleen maar naar de tekeningen te kijken en de vijf tekenfasen die we eerder in dit hoofdstuk beschreven, te bestuderen. Je kunt dit project heel gemakkelijk iets praktischer maken. Je hebt alleen een paar scherpe potloden nodig (2B en 4B zijn een goede keus), overtrekpapier, een liniaal, een gum en een of twee uitgewerkte tekeningen.
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Wanneer je op zoek gaat naar een uitgewerkte tekening voor dit project, kun je eens kijken in boeken met tekeningen van Chris Van Allsburg, Antonio Lopez Garcia, Norman Rockwell en andere kunstenaars. Maak een kopie van de tekening. Gebruik die kopie om de lijnen over te trekken. Omdat kopieën meestal minder duidelijk zijn dan originelen, kun je het best het boek wel bij de hand houden zodat je nog even goed naar het origineel kunt kijken. Het proces is hetzelfde, of je de oefening nu doet met de tekeningen die hier staan afgebeeld of met je eigen tekeningen. Volg eenvoudig deze stappen:


	Bestudeer de voltooide tekening.
Probeer je los te maken van de inhoud (of het verhaal) van de tekening. Analyseer de uitgewerkte tekening in figuur 3.8 (of je eigen tekening) puur op basis van wat je ziet. Merk op dat de tekening een compositie (ofwel bewuste rangschikking) is die bestaat uit lijnen, vormen, toonwaarden en texturen.
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Figuur 3.8:
Bestudeer de voltooide tekening


	Stel je voor hoe de compositie van de tekening in figuur 3.8 eruit zou zien zonder volume, arceringen of textuur; dus als eenvoudige lijnen en vormen (zie figuur 3.9).
In deze fase worden de objecten alleen maar gesuggereerd door de eenvoudige lijnen en vormen waaruit ze bestaan.
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Figuur 3.9:
De compositie reduceren tot lijnen en eenvoudige vormen

Als je de meer praktische versie van dit project doet, leg dan een vel overtrekpapier over de kopie van de uitgewerkte tekening. Neem je liniaal en 2B-potlood om het kader van de tekening te maken. Gebruik vervolgens een 2B-potlood om de eenvoudige vormen te tekenen waaruit de objecten in de tekening bestaan. Teken met het 2B-potlood ook eventuele essentiële lijnen die geen vormen maken. (Essentiële lijnen zijn lijnen die een belangrijke functie hebben in de tekening. Horizonlijnen en stroomkabels zijn goede voorbeelden van essentiële lijnen, omdat deze meestal veel ruimte in een tekening in beslag nemen.) Sommige lijnen, zoals de lijnen die de rimpels op iemands gezicht tonen, zijn detaillijnen; laat die lijnen in deze fase nog maar even weg.


	Stel je voor hoe de compositie van de tekening in figuur 3.8 eruit zou zien als een eenvoudige lijntekening zonder toonwaarden of texturen (zie figuur 3.10).
Vergeleken met de minimale vormen en lijnen in figuur 3.9, zijn de eenvoudige vormen in deze versie van de compositie verfijnd tot accurate lijntekeningen van de objecten. De compositie is basaal, maar alles is er.

Als je dit project met een eigen tekening doet, leg dan een vel overtrekpapier over de kopie van de originele tekening. Gebruik je liniaal en 2B-potlood om de rand van de tekening over te trekken en trek dan met je 2B-potlood de exacte vormen van de objecten over. (Als je ambitieus bent, probeer dan eens de eenvoudige vormen van stap 2 te verfijnen tot lijntekeningen.)
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Figuur 3.10:
De voltooide compositie reduceren tot een eenvoudige lijntekening


	Stel je voor hoe de compositie van de tekening in figuur 3.8 eruit zou zien als hij alleen zou bestaan uit toonwaarden en texturen, dus zonder lijnen of vormen (zie figuur 3.11).
De toonwaarden en texturen in deze versie zijn nog steeds vormen, maar er zijn geen lijnen die een vorm van een andere scheiden. En toch kun je zonder lijnen nog een sterke indruk van de hele compositie krijgen.

Als je dit project doet met je eigen tekening, leg dan een vel overtrekpapier op de kopie van de gekozen tekening. Gebruik je liniaal en 2B-potlood om de rand van de tekening over te trekken. Trek dan met een 2B-potlood de toonwaarden en texturen over die je ziet. Gebruik het 4B-potlood als je donkerder lijnen moet maken. Let op de lijnen die texturen vormen en kopieer deze zo goed als je kunt. (Zie hoofdstuk 10 voor meer details over het nauwkeurig weergeven van texturen.)
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Figuur 3.11:
De voltooide compositie reduceren tot toonwaarden en texturen

Alle fasen van een tekening vormen samen het uitgewerkte geheel. Denk de volgende keer dat je een tekening maakt eens aan de fasen die we in dit project behandelen. Schenk aandacht aan de manier waarop je de tekening opbouwt en onthoud dat alle onderdelen even belangrijk zijn.





Hoofdstuk 4

Tekenen op je computer

In dit hoofdstuk:


	De voordelen van het tekenen op een computer

	De juiste hardware en software om digitaal te tekenen

	Digitaal tekenen leren en je werk delen met anderen

	Tekenen op de computer oefenen met een project



 

Hoeveel ervaring je ook hebt (of niet hebt) met digitaal tekenen, als je ook maar een klein beetje nieuwsgierig bent naar tekenen op de computer, is dit hoofdstuk iets voor jou. Maak je geen zorgen, je hoeft geen computerexpert te zijn om digitaal te kunnen tekenen. Je hebt alleen wat oefening en geduld nodig. En een passie voor tekenen natuurlijk!

Bij digitaal tekenen is passie voor tekenen belangrijker dan computerkennis. Een kunstenaar met een passie voor tekenen heeft de kunst van het tekenen op de computer sneller onder de knie dan een computerexpert die niet is geïnteresseerd in tekenen. Technologie wordt immers steeds geavanceerder, computerprogramma’s voor digitale kunst zijn steeds eenvoudiger in gebruik en tekenprogramma’s worden steeds beter in het nabootsen van het natuurlijke gevoel van tekenen of schilderen. Met sommige apparaten kun je zelfs een digitale pen in je hand vasthouden en tekenen op een manier die heel vergelijkbaar is met tekenen op papier.

In dit hoofdstuk staan tips over alles wat je nodig hebt om te beginnen met digitaal tekenen. Je leest hoe je apparatuur kiest, software vindt, met software digitale tekeningen maakt en lid wordt van een online kunstcommunity. Wanneer je eenmaal je twijfels hebt overwonnen, de basisbeginselen onder de knie hebt en enkele eenvoudige tips hebt opgepikt, ontdek je dat achter een computer zitten om te tekenen net zo leuk is als tekenen met een potlood.

De voordelen van digitaal tekenen

Computers en technologie zouden het leven gemakkelijker moeten maken, toch? In veel opzichten maken computers de kunst van het tekenen ook gemakkelijker. Dankzij een computer kun je bijvoorbeeld verschillende versies van hetzelfde project opslaan, je kunstwerken delen met oneindig veel kijkers en veel flexibeler worden in je tekenproces (zie de volgende paragrafen voor meer details over deze voordelen).

Of je nu onbekend bent met digitale kunst of een doorgewinterde expert bent, je zult ongetwijfeld de volgende voordelen van een computer op prijs stellen:



	Zolang je computer verbinding heeft met internet, kun je je kunstwerk direct delen met je vrienden en de rest van de wereld.

	Je kunt je tekeningen delen via talrijke online community’s waar je heel veel kunstenaars vindt die je feedback kunnen geven op je werk.

	Je kunt zien hoe andere kunstenaars het tekenproces doorlopen dankzij online video’s op websites als www.YouTube.com.

	Wanneer je een printer op je computer hebt aangesloten, kun je een tekening maken en daar direct honderden kopieën van maken.

	Je kunt je kunstwerk een paar stappen terugspoelen om eventuele foutjes ongedaan te maken (door op de knop ‘Ongedaan maken’ te drukken); dit gaat veel sneller en eenvoudiger dan wanneer je een gum gebruikt.

	Je kunt een invoerapparaat, zoals een tekentablet en -pen, gebruiken om op een natuurlijke en eenvoudige manier op de computer te tekenen. (Voor het geval je het je afvraagt, een invoerapparaat is gewoon een hulpmiddel om op de computer te kunnen tekenen.)





Om de maximale voordelen uit digitaal tekenen te halen, kun je in je tekenpraktijk het beste ruimte maken voor een paar lekker ouderwetse schetsen. Tekenen met je computer is fantastisch, omdat je in een oogwenk van gedachten kunt veranderen en wijzigingen die je niet mooi vindt weer ongedaan kunt maken. Maar dagdromen met je potlood in je schetsboek maakt de digitale tekenervaring nog rijker. Als je met de hand tekent, kun je namelijk rustig alle tekenideeën verkennen. Je kunt die ideeën daarna op de computer vormgeven.

Een van de dingen die digitaal tekenen zo leuk maakt, is dat het zo eenvoudig is om kleur toe te voegen aan je tekeningen. Met digitale tekensoftware kun je immers met een of twee klikken de tekeningen vullen met prachtige kleuren. En als je later toch een ander kleurenschema wilt gebruiken, kun je met nog een paar klikken zo andere kleuren proberen. Je komt echter wel voor nieuwe uitdagingen te staan wanneer je van zwart-wit naar kleur gaat, vooral als je digitale tekeningen wilt maken die er realistisch uitzien. Het is bijvoorbeeld heel gemakkelijk om een blauwe lucht te maken, maar het is niet zo eenvoudig om een lucht bij zonsondergang te maken die geleidelijk verandert van blauw naar roze naar goud. De oefeningen in dit hoofdstuk zijn erop gericht om je te helpen bij het gebruiken van digitale tekenhulpmiddelen. Je zult sneller meer hulpmiddelen onder de knie krijgen als je in het begin alleen in zwart-wit werkt. Wanneer je wat meer ervaring hebt met digitale tekenhulpmiddelen, kun je de wereld van de kleur gaan verkennen.

Werken met een digitaal canvas

De wereld is steeds minder afhankelijk van papier. Steeds meer mensen hebben een e-reader en de meeste bedrijven proberen duurzamer te zijn door minder printers op kantoor neer te zetten. Ook de kunstwereld omarmt het digitale tijdperk met digitaal tekenen en andere moderne processen.

We verwachten niet dat de traditionele kunstgalerieën ooit zullen verdwijnen, maar steeds meer kunstenaars ontdekken de mogelijkheden van digitaal tekenen. Omdat je sneller meer technieken kunt proberen en omdat je tegelijk in verschillende richtingen kunt gaan, kan tekenen op de computer jouw zienswijze over het maken van kunst echt veranderen. Een ander pluspunt is dat je dankzij digitaal tekenen je werk op een compleet nieuwe manier met anderen kunt delen.

De kracht van ‘Ongedaan maken’ waarderen

In de wereld van computers zie je de altijd aanwezige functie ‘Ongedaan maken’ als iets vanzelfsprekends. Als het gaat om tekenen op de computer, heeft deze functie echt voor een doorbraak gezorgd. Ineens is niets meer permanent. Zodra je je realiseert dat je een fout hebt gemaakt, kun je de laatste tekenstreep ongedaan maken (en de streep daarvoor en de streep daarvoor…). Met veel programma’s kun je trouwens je tekening ook helemaal naar het begin terugspoelen.

Dankzij de functie ‘Ongedaan maken’ kun je met een computer veel gemakkelijker corrigeren dan wanneer je met potlood en papier werkt. En dankzij de functie ‘Ongedaan maken’ kun je als kunstenaar ook meer risico’s nemen, omdat je niet meer bang hoeft te zijn voor grote beslissingen. In feite kun je gewoon alles tekenen wat je maar wilt, met welke technieken of effecten dan ook, want als je iets niet mooi vindt, kun je het zo weer ongedaan maken!

Bewaar versies van je tekeningen

De flexibiliteit van het werken op een computer is een van de grootste voordelen van digitaal tekenen; het gevaar is echter wel dat je zo vaak van richting kunt veranderen, dat je kunt vergeten waar je was begonnen. Om bij te houden door welke verschillende fasen de digitale tekeningen gaan, raden we je daarom aan om meerdere versies van je werk op te slaan. Als je je dan later in het tekenproces realiseert dat je de tekening vier of vijf fasen terug mooier vond, kun je eenvoudig het opgeslagen bestand voor die fase openen en er weer aan beginnen te werken. En als je dan weer van gedachten verandert, kun je altijd nog weer terug naar de laatste tekening en weer verdergaan waar je was gestopt.

Sla elke fase van de tekening op als een nieuw bestand, zodat je kunt experimenteren met verschillende manieren om vooruit te gaan in het tekenproces zonder dat je je originele werk kwijtraakt. Het is ook nog eens heel leuk om de opgeslagen versies weer te bekijken wanneer je klaar bent met een project; je ziet namelijk alle verschillende ideeën weer die je had tijdens het tekenen.

Je kunstwerken delen

De meeste kunstenaars tekenen omdat ze er veel plezier in hebben om iets te maken, maar veel kunstenaars tekenen ook om hun creaties met anderen te delen. Een van de leukere aspecten van digitale tekeningen is dat je ze onmiddellijk kunt delen, dankzij internet. En denk nou niet dat het delen begint en eindigt met het e-mailen van je tekeningen naar vrienden en familie; het kan veel verdergaan.

Veel kunstenaars zijn enthousiaste leden van online community’s, omdat ze een compleet nieuw publiek bereiken waarmee ze hun kunst kunnen delen. Sommige van deze populaire websites (die we behandelen in de paragraaf ‘Toetreden tot de wereld van online tekenen’) hebben miljoenen leden die allemaal jouw kunstwerken willen zien en erop willen reageren. Wanneer je lid wordt van een online community, is jouw canvas niet langer een velletje papier dat ergens bij je thuis ligt; het is een levend kunstwerk dat wereldwijd voor iedereen zichtbaar is.

Een flexibeler tekenproces

Wanneer je een computer introduceert in jouw creatieve wereld, voeg je niet zomaar een nieuw instrument aan je tekenkist toe. Digitale kunst kan de manier waarop je een tekening benadert volledig op z’n kop zetten.

Ten eerste maken computers alles veel sneller. In de wereld van digitaal tekenen hoef je bijvoorbeeld niet te wachten tot de inkt droog is. Met sommige programma’s kun je een reeks eentonige taken zelfs opnemen en deze dan met één klik op de knop achter elkaar uitvoeren. Wanneer je dergelijke snelkoppelingen gaat gebruiken, kun je het tekenproces nog sneller doorlopen. Je kunt honderden ideeën in een uur proberen, in plaats van alleen die een of twee die je op papier zou kunnen doen.

Computers bieden je ook de vrijheid om flexibeler en intuïtiever te werk te gaan tijdens het tekenproces. Je hoeft dus niet raar op te kijken als je meer openstaat voor experimenten wanneer je digitaal tekent. Je kunt immers een wijziging die je niet leuk vindt zo weer wissen of ongedaan maken. Wanneer je onbevreesd het tekenproces ingaat, plukt jouw kunst daar de vruchten van. Zodra je iets te binnen schiet, kun je het uitproberen zonder dat je je er druk over hoeft te maken dat je papier, inkt of tijd verspilt.

Als je flexibeler met het tekenproces wilt omgaan, kun je eens het volgende proberen als je een digitale tekening maakt:



	De volgende keer dat je een element van je tekening kleurt, stop dan eens en selecteer het vlak dat je net hebt ingekleurd en pas met je programma de kleur(en) aan. Als je de aanpassing niet mooi vindt, kun je hem zo weer ongedaan maken. (Dat kun je met inkt of verf niet doen!)

	Maak een verzameling van texturen of tekenelementen die je regelmatig gebruikt door bestanden op te slaan, telkens als je verschillende objecten hebt getekend. Na verloop van tijd heb je dan een bibliotheek met verschillende elementen, zoals ogen, hoofdvormen en bomen, die je aan je tekeningen kunt toevoegen wanneer je ze maar nodig hebt. Dit bespaart je niet alleen tijd, maar je kunt ook veel productiever werken. En doordat je complexe texturen of andere elementen bij de hand hebt, twijfel je wellicht ook niet meer om iets te doen omdat het misschien wel te veel tijd in beslag neemt.

	Als je niet geïnspireerd bent, zet je brein dan eens op de automatische piloot en teken alle vormen, lijnen en kleuren die je te binnen schieten zonder dat je probeert iets specifieks te maken. Met andere woorden: teken eens een tijdje met emotie in plaats van met je brein.

	Wanneer je klaar bent met een tekening, kun je die tekening opslaan als een nieuwe versie en met de kleurfuncties van het programma de kleurbalans, helderheid of het contrast van de hele tekening veranderen. Soms kun je iets heel nieuws en opwindends maken van een vrij saaie tekening door dergelijke kleine aanpassingen door te voeren.

	Scan een paar van je voltooide potloodtekeningen in de computer en ga ze eens bewerken. Probeer eens een zwart-witschets te veranderen in een digitaal kunstwerk in kleur.





Benodigde hardware voor digitaal tekenen

De meeste moderne computers, en zelfs veel oudere computers, hebben meer dan voldoende capaciteit om voor digitaal tekenen gebruikt te kunnen worden. Als je computer het strikt essentiële heeft (een beeldscherm, een toetsenbord en een muis), kun je al experimenteren met tekenen op de computer. Je moet er ook de tekensoftware van jouw keuze op kunnen installeren. De hardware moet wel aan de volgende vereisten voldoen om te kunnen werken met de nieuwste tekensoftware en om met gemak te kunnen tekenen:



	Beeldscherm. Hoe je je kunstwerk op het scherm ziet, is heel belangrijk voor hoe je uiteindelijke tekeningen eruit komen te zien. Want als je de details en kleuren die je tijdens het tekenproces toevoegt niet goed kunt zien, kun je er ook niet van uitgaan dat ze er goed uitzien in de uiteindelijke tekening. Omdat je tijdens het tekenen urenlang naar het beeldscherm kijkt, moet het scherm niet te klein of wazig zijn. Een goede minimumafmeting is een scherm van 20 inch, maar 24 inch en groter is nog beter. De resolutie moet ook zodanig zijn dat je kunstwerk en al je penselen en paletten tegelijk op het scherm kunnen worden weergegeven. Een hoge contrastverhouding geeft je een beter kleurbereik tussen het helderste wit en het donkerste zwart.

	Grafische kaart. Alle computers hebben een grafische kaart. Deze kaart in de computer stuurt de beelden naar het scherm. Een fatsoenlijke grafische kaart is essentieel; dankzij dit deel van de computer kun je werken met kunstwerken met hoge resolutie en kan het beeldscherm jou bijhouden wanneer je in- of uitzoomt of het canvas regelmatig verplaatst. De computer werkt het best als deze een aparte grafische kaart heeft. Een dedicated of losse grafische kaart heeft zijn eigen processor en geheugen. Een dergelijke kaart zorgt voor betere computerprestaties dan een on-board of geïntegreerde grafische kaart (een grafische kaart die is ingebouwd in het hoofdmoederbord van de computer). Wanneer je op zoek gaat naar een losse videokaart, ga dan op zoek naar een kaart met zo veel mogelijk geheugen. Wij raden een losse videokaart met 512MB RAM-geheugen of meer aan.

	Snelheid (CPU) en geheugen (RAM). Een snellere computer heeft altijd de voorkeur, maar voor digitale kunst kunnen de resultaten beter zijn als je een CPU uit de middenklasse kiest. Investeer het geld dat je bespaart in meer geheugen. Wat geheugen betreft: ga voor het hogere segment van wat je voor je budget kunt krijgen. We raden minimaal 4 GB aan, maar nog meer RAM is beter. Je kunt later altijd nog meer RAM toevoegen.

	Hardeschijfruimte. Op de harde schijf bewaar je al je programma’s en tekenbestanden. Digitale kunst kan heel veel opslagruimte in beslag nemen, vooral als je tekeningen wilt maken die je groot kunt afdrukken. Ga voor een harde schijf met een grote capaciteit. Als je later meer ruimte nodig hebt, kun je altijd nog externe harde schijven kopen.

	Als je een dvd-station hebt, kun je je tekeningen op dvd’s opslaan in plaats van op de harde schijf van de computer. Op internet zijn ook veel diensten te vinden waar je bestanden online kunt opslaan. Dit is niet alleen voordelig, maar je hebt zo ook een back-up van je bestanden voor het geval de hardware van je computer het ooit begeeft.

	Scanner. Een scanner kan een hele goede aanvulling zijn op digitaal tekenen. Als je nog niet bekend bent met digitale kunst of als je liever op papier schetst, kun je eenvoudig een van je snelle schetsen inscannen en die met digitale tekensoftware op de computer afmaken. Je kunt er zelfs kleur aan toevoegen! Je kunt op een hele goede manier vertrouwd raken met nieuwe tekenprogramma’s als je een eigen schets als uitgangspunt neemt. Wanneer je op zoek gaat naar een scanner, zoek dan naar een scanner met de hoogste resolutie en een grote kleurdiepte (het aantal kleuren dat de scanner kan vastleggen).






Een nieuwe computer kiezen voor tekenen

Je kunt een oudere of langzamere computer gebruiken, maar als je het geld voor een nieuwe hebt, kun je overwegen een nieuwe computer te kopen. Als je speciaal voor digitaal tekenen een computer koopt, werk je sneller en met minder beperkingen. Voordat je een computer koopt, kun je het best eerst even wat onderzoek doen naar de programma’s die je wilt gebruiken. Controleer of je ze kunt gebruiken met de computer die je in gedachten hebt en kijk of de computer voldoet aan de hardwarevereisten die we bespreken in de paragraaf ‘Benodigde hardware voor digitaal tekenen’.

Wanneer je een computer kiest voor je werk, moet je niet zozeer naar het merk kijken als wel naar wat erin zit. De eerste beslissing die je moet nemen, is welk platform je wilt gebruiken: een Mac (Apple) of een pc (de meeste andere merken, zoals Dell, HP, Sony, enzovoort). Stel jezelf de volgende vragen om de juiste beslissing te kunnen nemen:


	Wat gebruiken je vrienden en familie? Als je denkt hulp nodig te hebben om met digitaal tekenen te beginnen of om vooruitgang te boeken, bestanden wilt delen met anderen of gewoon wilt gebruiken wat al je tekenvrienden gebruiken, ga dan voor het platform dat zij ook gebruiken. Geloof ons, dat maakt je leven een stuk eenvoudiger.

	Is de computer compatibel met je huidige hardware? Als je al hardware hebt, zoals een digitale camera, printer en/of scanner, kijk dan met welke computers jouw hardware het beste werkt. De meeste apparaten werken zowel met Macs als met pc’s, maar het is altijd een goed idee om dat nog even na te vragen. Stel je voor dat je nieuwe computer niet werkt met je digitale camera.

	Welke software kun je gebruiken? De meeste software is er voor pc’s en Macs; sommige softwarepakketten zijn er echter alleen maar voor een bepaald platform. Dus als er een fantastisch programma is dat je wilt gebruiken, controleer dan of het ook werkt op de computer die jij wilt kopen.

	Wat vind je fijner werken? Hoewel pc’s en Macs veel acties op nagenoeg dezelfde manier uitvoeren, hebben de meeste mensen een voorkeur voor de ene of de andere. Probeer indien mogelijk beide computers uit voordat je een keuze maakt. Leen eens de ene dag de Mac van een vriend en een andere dag de pc van een andere vriend; kijk dan met welk apparaat je het prettigst werkt.

	Hoeveel kost het? Houd ook rekening met alle software en apparaten die je in de toekomst eventueel nog wilt kopen om als digitaal kunstenaar te groeien. Uiteindelijk is de computer maar een klein radertje in het grotere geheel.





Digitale tekensoftware verkennen

Als het gaat om tekenprogramma’s voor de computer, kun je uit talrijke opties kiezen. Welke programma’s voor jou het best zijn, hangt af van je persoonlijke stijl en digitale tekendoelen. Bedenk dat de meeste kunstenaars meerdere programma’s gebruiken om de gewenste resultaten te behalen. Overweeg het volgende wanneer je software gaat kopen:



	Prijs. Hoewel de populairste en veelzijdigste software duur is, kun je fantastische resultaten behalen met betaalbare en zelfs gratis software. Wees niet bang om gratis of betaalbare software te gebruiken om je te helpen bepalen welke tekenfuncties het belangrijkste zijn voor jou. Als je eenmaal weet wat je wilt bereiken met je digitale tekensoftware en welke specifieke functies je het fijnste vindt, kun je investeren in de krachtigere en professionelere opties.

	Handleidingen. De populairdere software stelt vaak meer handleidingen en dergelijke beschikbaar. Hoewel deze software vaak wel duurder is, is het leren van veel verschillende technieken wel eenvoudiger met de hulp van alle gratis online bronnen en boeken over die software. Sommige online community’s zijn gewijd aan specifieke software; deze hebben meestal fora waar kunstenaars tips en technieken over de software met elkaar kunnen delen.

	Betrouwbare reputatie. Ga na hoe lang de software al op de markt is. Het zou heel sneu zijn als je heel lang een gratis programma gebruikt en dat het bedrijf dat de software heeft ontwikkeld, ophoudt te bestaan. Het zou helemaal erg zijn als dan blijkt dat de tekenbestanden ook niet compatibel zijn met andere software.

	Op rasters of vectoren gebaseerd. Tekenprogramma’s zijn vaak op rasters of op vectoren gebaseerd. Op rasters gebaseerde software is geschikter voor tekenstijlen die lijken op schetsen, schilderijen of fotorealistische kunst, terwijl op vectoren gebaseerde software beter is voor strips of illustratieve stijlen. De programma’s in de volgenden paragrafen zijn allemaal op rasters gebaseerd. Als je eenmaal vertrouwd bent met op rasters gebaseerde programma’s, kun je eens gaan experimenteren met op vectoren gebaseerde software. Enkele populaire op vectoren gebaseerde programma’s zijn Adobe Illustrator, Corel Draw en Xara Xtreme.





Gratis te downloaden tekenhulpmiddelen

Op internet staan talloze gratis programma’s die functies hebben die vergelijkbaar zijn met die van de dure alternatieven en die je kunt downloaden om te installeren. Deze gratis alternatieven zijn een goede kennismaking met tekentoepassingen voor nieuwe digitale kunstenaars. Hieronder volgen een paar van de gratis tekenhulpmiddelen die qua kwaliteit vrijwel niet onderdoen voor programma’s die honderden euro’s kosten:



	Paint.NET (www.getpaint.net). Deze geavanceerde toepassing is vergelijkbaar met andere programma’s voor beeldbewerking. Het programma heeft functies die veel lijken op die van het populaire Adobe Photoshop, maar is alleen beschikbaar voor pc’s.

	Gimp (www.gimp.org). Deze toepassing is oorspronkelijk gemaakt voor UNIX-computers als alternatief voor Adobe Photoshop en bevat veel vergelijkbare functies. Deze software is nu ook beschikbaar voor pc’s en Macs.

	Artweaver (www.artweaver.de). Deze toepassing lijkt op veel andere beeldbewerkingsprogramma’s, maar schenkt meer aandacht aan de introductie van penselen en effecten die specifiek voor kunstenaars zijn bedoeld.

	TwistedBrush (www.pixarra.com). Er is een gratis en betaalde versie van de TwistedBrush-software. De gratis versie bevat een kleine selectie penselen, maar de betaalde versie heeft meer dan vijfduizend digitale tekenpenselen.

	Seashore (seashore.sourceforge.net). Dit populaire op Mac gebaseerde beeldbewerkingsprogramma doet ook dienst als een tekentoepassing en biedt standaardfuncties als lagen en penselen.





Betaalbare software voor beginners

Instapsoftware is voornamelijk bedoeld voor kunstenaars die nog niet bekend zijn met tekenen op een computer en is vaak eenvoudiger in gebruik dan de geavanceerdere software. Het is ook heel betaalbaar. Het kost zo tussen de twintig en een paar honderd euro, afhankelijk van het specifieke programma. Hierna volgen enkele goede opties:



	ArtRage. Dit is een van de weinige programma’s die duidelijk onderscheid maakt tussen gereedschappen voor digitaal tekenen en gereedschappen voor beeldbewerking. Het biedt interessante manieren om kleuren te mengen en gebruikt penselen op dezelfde manier als waarop traditionele kunstenaars kleuren mengen en penselen op papier of doek gebruiken.

	Corel Painter Essentials. De Essentials-versie, niet te verwarren met Corel Painter, van de populaire software van Corel is iets betaalbaarder en is eigenlijk een instapversie van Corel Painter. Corel Painter Essentials simuleert heel goed hoe het is om te werken met traditionele schilder- en tekengereedschappen.

	openCanvas. Dit programma is in Japan ontwikkeld en is populair onder anime- of mangakunstenaars. Een van de bijzondere functies is dat je het tekenproces kunt opnemen, zodat je het later kunt afspelen.

	Corel Paint Shop Pro. Dit populaire beeldbewerkingspakket is ook een heel goed tekenprogramma. Als je een programma nodig hebt om je foto’s te bewerken, maar tegelijk ook wilt beschikken over enkele fijne tekenhulpmiddelen, probeer deze software dan eens.

	Pixelmator. Dit veelzijdige Mac-programma heeft prachtige gereedschappen, menu’s en paletten. Voor Mac-gebruikers is het een betaalbaar alternatief voor Adobe Photoshop.





Professionele software

Je hoeft geen professionele kunstenaar of ontwerper te zijn om professionele software te gebruiken. Professionele software is duur vergeleken met de goedkope of gratis software voor beginners die we in de vorige twee paragrafen behandelden. Professionele software biedt wel enkele voordelen die het overwegen waard zijn, ook als je een digitale beginneling bent. Als je bijvoorbeeld populaire software als Adobe Photoshop gebruikt wanneer je begint met digitaal tekenen, werk je met zeer gebruikersvriendelijke software en beschik je over een overvloed aan handige informatiebronnen. Hieronder volgen enkele heel goede professionele opties:



	Adobe Photoshop. Photoshop is het programma dat de meeste kunstenaars gebruiken voor persoonlijke en professionele projecten. Het is waarschijnlijk zo populair geworden, omdat het programma niet alleen een professioneel hulpmiddel voor geavanceerde fotobewerking is, maar ook veel wordt gebruikt door grafisch ontwerpers. Sommige kunstenaars zeggen dat het veel functies heeft die ze als kunstenaar nooit gebruiken. Dit programma kan daarom ook overweldigend zijn voor de beginner, maar het brede scala aan functies brengt wel veel flexibiliteit met zich mee.

	Corel Painter. Dit programma is favoriet onder veel digitale kunstenaars, misschien wel omdat dit een van de eerste programma’s is dat speciaal voor kunstenaars is ontworpen. Het simuleert heel goed hoe het voelt om verschillende penselen, canvastypen, potloden, inkten en verf te gebruiken.

	Autodesk SketchBook Pro. We hadden dit programma in de vorige paragraaf kunnen noemen als een betaalbare optie, maar het heeft zo veel aanhangers onder professionele kunstenaars dat het hier een plekje verdient. Voor een heel betaalbare prijs biedt dit uitgebreide tekenprogramma talloze gereedschappen die traditionele kunstenaars heel handig vinden. Dit programma wordt zowel door professionals als door amateurs gebruikt.






Sneller en beter werken met digitale tekenpennen

Grafische tablets zijn betaalbare digitale apparaten die je in combinatie met je computer kunt gebruiken om de kunst van digitaal tekenen onder de knie te krijgen. Kort samengevat kun je met een speciale pen op een pad (of tablet) tekenen om zo het gevoel van tekenen op papier na te bootsen. De draadloze pen lijkt op een normale pen, alleen heeft hij een plastic punt en zit er geen inkt in. Wanneer de pen contact maakt met het tabletoppervlak, stuurt de tablet informatie naar de computer (op deze manier werkt een muis ook). De meeste tablets zijn zelfs drukgevoelig, dus hoe harder je op de pen drukt, hoe donkerder of dikker de lijnen worden, net als een echt potlood op papier.

De eerste keer dat je een tekentablet gebruikt, voelt het heel anders dan wanneer je op papier tekent. Dat komt doordat je de tekening niet op de tablet ziet, maar op het scherm. Alsof je op een vel papier tekent en de afbeelding op een ander vel papier verschijnt.

Het duurt een paar weken voordat je gewend bent aan een digitale tekenpen, dus geef het niet direct op. De eerste keer dat je een computermuis gebruikte, moest je er vast ook even aan wennen. Op termijn kon de tekentablet wel eens je nieuwe beste vriend worden.

Op sommige geavanceerde tabletcomputers kun je zelfs direct op het scherm tekenen om het tekenproces nog eenvoudiger en natuurlijker te maken. Deze versies zijn duur, maar geliefd onder veel professionele digitale kunstenaars.



Toetreden tot de wereld van online tekenen

Of je nu gratis te downloaden tekengereedschappen, software op instapniveau of de professionele programma’s van hoge kwaliteit gebruikt, om digitale kunst te maken, is tekenen op de computer nog maar de eerste stap. Er ontstaan steeds nieuwe trends op het gebied van online kunst nu steeds meer kunstenaars zich in de wereld van digitaal tekenen wagen. Dankzij de voortschrijdende technologie bieden veel websites gratis online tekengereedschappen aan die je rechtstreeks in de browser kunt gebruiken. Deze gereedschappen zijn heel eenvoudig te hanteren; de meeste laden in de webbrowser zonder dat je iets hoeft te installeren. Het voordeel van deze gereedschappen is dat de gemaakte tekeningen vaak automatisch in de galerieën van de site worden geplaatst, waar andere kunstenaars ze kunnen zien en je feedback kunnen geven.

Hierna volgt een lijst met gratis online tekengereedschappen die de moeite waard zijn als je je digitale tekenvaardigheden verder wilt ontwikkelen:



	RateMyDrawings (www.ratemydrawings.com). RateMyDrawings biedt twee versies van hun online tekengereedschappen aan: eenvoudig en geavanceerd. De eenvoudige versie maakt opnamen terwijl je tekent, zodat je de tekeningen lijn voor lijn kunt afspelen. Ingestuurde tekeningen worden geplaatst op de zeer actieve communitysite. En zoals je uit de naam al kunt afleiden, beoordelen (en becommentariëren) andere siteleden die tekeningen.

	Sumo Paint (www.sumopaint.com). Sumo Paint is een van de geavanceerdere online tekengereedschappen; het is evenzeer een tekengereedschap als een beeldbewerkingsmiddel. Een pluspunt is dat je met het tekengereedschap ook foto’s kunt importeren, wat handig kan zijn als je net begint.

	Queeky (www.queeky.com). Net als veel andere heeft dit online tekengereedschap een actieve community. Een van de interessante functies van Queeky is dat je tekeningen kunt uploaden en andere kunstenaars kunt uitnodigen om een variant op jouw tekening te maken.

	Aviary (www.aviary.com). Op deze website staan heel veel online gereedschappen. De beeldeditor en de vectoreditor zijn twee toepassingen die het absoluut waard zijn om mee te experimenteren.





In de volgende paragrafen vind je enkele suggesties voor hoe je je artistieke aanwezigheid op internet kunt opbouwen met galerieën, persoonlijke portfolio’s en interactieve samenwerking. In de laatste paragraaf lees je hoe je internet gebruikt als een bron van informatie om je tekenvaardigheden verder te ontwikkelen.

Een galerie maken op een website van een community

Een van de leukste aspecten van digitale kunst is de eenvoud waarmee je de kunst kunt delen. Als je op zoek bent naar een plek waar je met anderen over digitale kunst kunt praten, ideeën over kunst kunt delen en feedback kunt krijgen op je werk, zijn online community’s de perfecte plek voor jou. Een online community is immers in feite gewoon één grote speeltuin waarin je gezamenlijk kunst kunt maken.

Om deel uit te maken van een online community, moet je er eerst lid van worden. Bij de meeste community’s krijg je een profiel waarin je wat informatie over jezelf kunt geven en een galerie waarnaar je je tekeningen kunt uploaden. Meestal upload je tekeningen naar een themacategorie; andere kunstenaars kunnen door de kunstwerken in die categorie bladeren, erop reageren en ze vaak ook beoordelen.

Hierna volgen enkele populaire community’s die dergelijke galerieën hebben:



	deviantART (www.deviantart.com). Dit is een van de oudste en grootste online community’s op internet en heeft miljoenen leden. Met zo’n lange geschiedenis, goede reputatie en groot ledenaantal, zou je eigenlijk alleen al lid moeten worden om te zien waar al die ophef over gaat.

	Redbubble (www.redbubble.com). In deze nieuwkomer in de kunstwereld kun je heel gemakkelijk je weg vinden. Een populaire functie van deze community is de mogelijkheid om prints of T-shirts met jouw kunst erop te verkopen.

	Artician (www.artician.com). Deze community biedt veel dezelfde functies als deviantART, maar hier kun je je eigen online galerie meer aanpassen.





Een persoonlijke online portfolio maken

Online community’s zijn een leuke plek om contact te leggen met andere kunstenaars en om je kunst op internet te delen, maar misschien wil je wel iets wat persoonlijker is dan de standaard openbare profielen en galerieën. Als je je eigen website maakt die is gewijd aan jouw werk, maak je een sterk statement over hoe serieus je jezelf neemt als kunstenaar.

Als je ervaring hebt met het maken van websites, kun je heel eenvoudig je online portfolio maken. Maak je geen zorgen als je niet technisch onderlegd bent; je kunt eenvoudig een persoonlijke online portfolio maken door een van de volgende dingen te doen:



	Maak een kunstblog. Veel gratis blogdiensten werken prima als een eenvoudige manier om afbeeldingen van je werk te uploaden. Vaak kun je het ontwerp van de blog aanpassen aan je persoonlijke smaak. Verder kun je zo veel of zo weinig informatie opnemen als je wilt, je eigen werk becommentariëren en anderen uitnodigen om dat ook te doen. Blogs zijn ook een heel goede aanzet tot het bijhouden van een eigen persoonlijke website. Typ eens tekenblog in je favoriete zoekmachine en je ziet alle mogelijke blogopties.

	Gebruik een basissjabloon op een website met tekenportfolio’s. Er bestaan heel veel betaalbare websites die je portfolio voor een bepaald bedrag willen hosten. Om daarmee aan de slag te gaan, hoef je alleen maar het abonnement te betalen en een al ontworpen websitesjabloon te kiezen waarmee je je portfolio kunt maken. Daarna kun je afbeeldingen gaan uploaden en iets vertellen over jezelf en je werk.





Interactief online tekenen

Websites die specifiek zijn gewijd aan online tekenen, maken gebruik van geavanceerde technologie waarmee je beschikt over talrijke mogelijkheden om je digitale tekenvaardigheden verder te ontwikkelen. Enkele van de opwindende functies die veel tekenwebsites bieden, zijn:



	Registreerbare tekenfuncties. Deze gereedschappen leggen het tekenproces vast tijdens het tekenen, zodat kijkers (en jij) jouw tekenproces kunnen zien als een geanimeerde film wanneer je klaar bent. Je kunt niet alleen je vaardigheden ontwikkelen door te kijken hoe je zelf tekent, maar je kunt ook inzicht krijgen in hoe andere kunstenaars tekenen door hun opgenomen tekeningen te bekijken.

	Chatrooms waarin je samen met anderen kunt tekenen. Met deze toepassingen kun je een chatroom binnengaan en in realtime een tekencanvas delen met andere kunstenaars. Deze tekensessies kunnen heel leuk zijn voor zowel hobbyisten als serieuze kunstenaars, en kunnen soms ook verrassende resultaten opleveren.

	Bestanden delen. Als je live tekenen samen met andere kunstenaars een beetje te beangstigend vindt, kun je ook een website gebruiken waarmee je tekenbestanden over en weer kunt versturen. Je kunt dan nog wel het werk van andere mensen verder uitwerken (en zij dat van jou), maar er zitten geen mensen over je schouder mee te kijken als je aan het werk bent.





Kennis opdoen via internet

Internet is de droom van elke kunstenaar als het gaat om kant-en-klare informatiebronnen. Als je meer wilt weten over een specifiek onderwerp of een bepaalde tekentechniek, is de kans groot dat iemand al een handleiding of iets dergelijks over dat onderwerp op internet heeft gezet. Je hoeft er alleen maar naar te zoeken.

In de volgende paragrafen vind je een overzicht van de verschillende online aan tekenen verwante bronnen die goed van pas kunnen komen.
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Als je graag wilt gaan tekenen, maar niet weet wat je wilt tekenen, gebruik dan internet als een bron van inspiratie. Blader eens door afbeeldingen op de verschillende tekenwebsites om je fantasie te prikkelen. Als je iets moois ziet, krijg je misschien zin om ook zoiets tekenen. Om te voorkomen dat je een mooie afbeelding simpelweg kopieert, kun je dit eens proberen: staar vijf minuten naar de afbeelding en kijk dan weg. Ga het vanuit je geheugen natekenen. Probeer tijdens het werken de afbeelding opzettelijk iets te veranderen.
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Onthoud dat de tekentechnieken waarover je leest in een handleiding of die je in een instructievideo ziet, puur ter inspiratie dienen. De technieken waarover je leest en die je online in actie ziet, zijn niet de enige manier om een goede kunstenaar te worden. Bovendien zijn ze zeker niet de enige juiste manier waarop jij moet tekenen.

 

Traditionele, stapsgewijze handleidingen gebruiken

Als je wilt weten hoe je een bepaalde tekentechniek of -vaardigheid uitvoert, is internet een goede plek om te zoeken. Op veel websites vind je tekenhandleidingen, zoals de traditionele stapsgewijze lijsten die je in dit boek vindt. Ze zijn gemakkelijk te volgen en geven je snel inzicht in hoe het proces werkt. Ze zijn dan ook een heel goede manier om technieken onder de knie te krijgen en meer zelfvertrouwen te krijgen.

Enkele populaire websites met traditionele tekenhandleidingen:



	Drawspace (www.drawspace.com)

	Duey’s Drawings (www.dueysdrawings.com)

	Drawing Tutorials Online (www.drawing-tutorials-online.com)





Gemaakte tekeningen afspelen

Op veel online tekenwebsites vind je een functie waarmee je timelapse video’s kunt bekijken van tekeningen die zijn gemaakt door leden van de sites. Door te bestuderen hoe andere mensen te werk gaan, kun je heel goed je eigen vaardigheden verder ontwikkelen.

In figuur 4.1 zie je een tekening die van begin tot eind wordt afgespeeld. Door elke stap in de tekening te bestuderen, kun je zien hoe de kunstenaar zijn tekening heeft opgebouwd. In dit geval is de kunstenaar begonnen met het tekenen van de lucht en het water. Daarna tekende hij het detail van de pier en maakte hij de tekening af door details en textuur toe te voegen aan het strand en de voorgrond.
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Figuur 4.1:
Screenshots van een tekening die online wordt afgespeeld

Video’s van kunstenaars bekijken

Op internet vind je veel websites, zoals YouTube, waarop door gebruikers gemaakte video’s staan waarmee kunstenaars in elkaars ‘tekenkeuken’ kunnen kijken. Veel kunstenaars maken video’s van zichzelf als ze aan het tekenen zijn en zetten deze video’s dan online. Net als de tekeningen die je kunt afspelen, die we in de vorige paragraaf behandelden, kun je aan de hand van deze video’s heel goed je vaardigheden ontwikkelen en beoordelen.
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Veel kunstenaars maken timelapse tekenvideo’s door met software videoopnamen te maken wanneer ze aan het tekenen zijn op de computer. Ze uploaden deze video’s dan naar sites waar video’s gedeeld kunnen worden. Als je wilt zien hoe dit proces werkt, typ dan eens speed painting in het zoekvak op www.youtube.com. Klik op een tekening die je mooi vindt en bekijk de video om te zien hoe de kunstenaar die heeft gemaakt.

Aan de slag met digitaal tekenen

Net als tekenen op papier is digitaal tekenen veel eenvoudiger wanneer je de gereedschappen en de verschillende technieken of methoden die je kunt gebruiken om je tekeningen te maken, begrijpt. En ook nu geldt: oefening baart kunst. Stel realistische verwachtingen wanneer je net begint met digitaal tekenen en raak niet ontmoedigd als het een paar maanden duurt voordat tekenen op de computer natuurlijk aanvoelt. Wanneer je eenmaal gewend bent aan de computer als een tekengereedschap, zul je misschien sneller de computer aanzetten dan potlood en papier pakken.

In de volgende paragrafen laten we je zien hoe je enkele digitale tekenfuncties gebruikt en hoe je je tekeningen plant met behulp van ruwe schetsen en lagen.

Vertrouwd raken met je digitale gereedschappen

Open een willekeurig tekenprogramma en je vindt er tientallen gereedschappen. Laat je niet van de wijs brengen! Je hebt er maar een of twee nodig om aan de slag te gaan. Wanneer je eenmaal vertrouwd bent met de basisgereedschappen, kun je een ander gereedschap gebruiken om te kijken wat je daarmee kunt. Wanneer je net begint, is het aan te raden om even te gaan experimenteren met alle functies. In een mum van tijd zul je ze onder de knie hebben.

In figuur 4.2 zie je voorbeelden van enkele gereedschappen die je in de meeste tekenprogramma’s vindt. In de bovenste rij en aan de linkerkant van de onderste rij in figuur 4.2 zie je verschillende gereedschappensets uit de diverse programma’s; aan de rechterkant van de onderste rij zie je enkele voorbeelden van verschillende typen penseeleffecten. De verschillende tekenprogramma’s presenteren hun gereedschappen en penselen allemaal op een andere manier, maar vaak hebben ze dezelfde pennen en penselen en functies voor zoomen en bewerken. Bedenk wel dat de pictogrammen (de symbolen die de gereedschappen visueel afbeelden) van programma tot programma verschillen.
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Figuur 4.2:
Digitale tekenprogramma’s hebben over het algemeen dezelfde soorten gereedschappen

Ruwe schetsen maken

Wanneer je met een digitale tekening begint (of met een gewone tekening), zul je vaak gewoon beginnen met tekenen zonder na te denken over wat je met je tekening wilt zeggen. Geloof ons, je bespaart jezelf een hele hoop frustratie als je eerst met potlood op papier een snelle schets maakt om je tekening te plannen. (Zie hoofdstuk 6 voor details over het plannen van tekeningen.) Je kunt een tekening beginnen met behulp van traditionele materialen als potlood en papier. Je kunt deze tekeningen dan op de computer zetten om op die manier vertrouwd te raken met digitale technologie. Je hoeft alleen maar een scanner te gebruiken om je schets te importeren in de gebruikte tekensoftware (zie figuur 4.3). Het zal je misschien verrassen, maar de resultaten zijn zelfs beter dan wanneer je alleen een computer zou gebruiken. (Zie de handleiding bij de software en/of scanner voor details over hoe je de tekening in het tekenprogramma importeert.)
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Figuur 4.3:
Een schets scannen en in je tekenprogramma importeren

Als je maar geen ideeën kunt bedenken voor je digitale tekening, kun je een foto of een schets op papier gebruiken om de tekening te plannen. Houd de referentiefoto of -schets wel in zicht, zodat je er tijdens het tekenen naar kunt kijken.

Lagen begrijpen

In de meeste tekenprogramma’s kun je in lagen werken. Een vel papier bestaat uit maar één laag, maar als je digitaal tekent, kun je heel veel lagen maken en op elke laag een ander deel van je tekening plaatsen.

Als je met lagen werkt, is het alsof je een glasplaat over een fase van je tekening legt, zodat je toevoegingen kunt maken zonder te veranderen wat je al hebt getekend. Je kunt dan alles wat je in een laag hebt gezet, verplaatsen of wissen zonder dat andere lagen worden beïnvloed. Omdat je door de laag waarin je werkt de lagen eronder kunt zien, zie je direct het effect van eventuele veranderingen op de tekening in zijn geheel.

Door in lagen te denken wanneer je een tekening gaat plannen, ben je veel flexibeler tijdens het tekenen zelf. Neem voordat je aan een digitale tekening gaat werken even de tijd om de lagen te plannen en bedenk hoe ze uiteindelijk samen de uiteindelijke tekening moeten gaan vormen.

In figuur 4.4 zie je alle lagen waaruit de digitale tekening bestaat die rechts onder in de figuur staat afgebeeld. Elke laag is gewijd aan een ander aspect van de tekening, maar omdat de lagen transparant zijn, vloeien de lagen samen wanneer ze allemaal op elkaar liggen, zodat het lijkt alsof je één tekening ziet.

Om de flexibiliteit en controle die lagen bieden beter te begrijpen, volgt hier een voorbeeld. Stel je eens voor dat je een portrettekening wilt maken. Je kunt dan het volgende doen met de lagen:


	Maak een achtergrondlaag waarop je de achtergrond achter het gezicht tekent.

	Maak een laag voor het hoofd en gezicht.

	Maak aparte lagen voor elk element in het portret dat je eventueel afzonderlijk wilt bewerken, zoals de mond, neus en de ogen.

	Maak een laag voor het haar dat zich meestal boven alle andere delen van het gezicht bevindt.
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Figuur 4.4:
Lagen gebruiken om een landschapstekening te plannen

Wanneer je van de achtergrond van het portret een onafhankelijke laag maakt, kun je de kleur en eventuele andere kenmerken van de achtergrond op elk moment in het tekenproces veranderen zonder dat dat invloed heeft op de rest van de tekening. Je kunt bijvoorbeeld de persoon tekenen staand voor een lucht, een muur of elke andere gewenste achtergrond. Als je dan later van gedachten verandert, kun je de achtergrond zo weer veranderen. Wanneer je het hoofd van het portret op een aparte laag zet, kun je het hoofd verplaatsen naar verschillende delen van je tekening. Door de ogen, mond en neus op aparte lagen te zetten, kun je deze elementen verplaatsen en het portret heel eenvoudig aanpassen zonder dat dat invloed heeft op de achtergrond of op andere lagen van je tekening. En als je een aparte laag voor het haar hebt, kun je het portret verschillende haarstijlen geven zonder dat je naar de kapper hoeft.

Lagen bieden grote voordelen, maar ze kunnen je ook voor problemen stellen. Je kunt er bijvoorbeeld halverwege een tekening achter komen dat het doordat je een bepaald element op een andere laag hebt gezet, lastig wordt om kleuren en texturen tussen lagen samen te laten vloeien. Om dergelijke problemen te voorkomen, hoef je eigenlijk alleen maar veel te oefenen met je tekenprogramma. Gebruik vaak lagen, zodat je eraan went en projecten kunt maken met lagen die mooi in elkaar overlopen.

Project: je eerste digitale tekening maken

In dit project begeleiden we je bij het maken van een digitale tekening. We laten je zien hoe je met het gereedschap Lagen een eenvoudige landschapstekening maakt. Bedenk dat je veel verschillende technieken en benaderingen kunt gebruiken wanneer je op de computer tekent; in dit project laten we je er maar een paar zien.

Als je een internetverbinding en een computer hebt, kun je dit project samen met ons doen; we gebruiken de gratis geavanceerde online tekengereedschappen op www.ratemydrawings.com. Je kunt uiteraard ook een ander programma gebruiken. Onthoud dan wel dat de stappen en de schermafbeeldingen die je hier ziet, kunnen verschillen van wat jij doet en ziet in jouw programma. Als je een ander programma gebruikt, moet je wel een programma kiezen dat een functie heeft om lagen te maken.


	Begin met een nieuw horizontaal groot canvas op www.ratemydrawings.com en gebruik het geavanceerde tekengereedschap om de basisvormen van je tekening te maken.
Wanneer het programma is geladen, maak je een nieuwe laag door te klikken op het plusje (+) in het palet Layers (lagen; zie figuur 4.5). Dubbelklik op deze laag en geef hem de naam Schets. Selecteer het gereedschap Pencil (potlood) en teken met de muis of tekentablet de basisvormen van de tekening. Deze laag fungeert alleen maar als een leidraad voor de rest van je tekening, dus hij hoeft niet perfect te zijn.
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Figuur 4.5:
In het palet Layers (lagen, rechts onder in de hoek) zie je aan welke laag je op dat moment werkt


	Maak aparte lagen voor alle belangrijke onderdelen van je tekening.
Klik op de plus (+) in het palet Layers (lagen) om nog zeven lagen te maken. Dubbelklik op elke laag om hem een naam te geven, zoals in figuur 4.6: Detail, Bladeren, Bomen, Grond, Bergen, Water en Lucht. Controleer of de lagen in dezelfde volgorde staan als in figuur 4.6.
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Figuur 4.6:
De volgorde waarop je de lagen moet instellen
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Figuur 4.7:
Teken de lucht in de laag Lucht terwijl je de laag Schets als leidraad gebruikt


	Teken de lucht van je tekening in de laag Lucht. Gebruik daarbij de laag Schets als een leidraad.
Klik op de laag Lucht om deze te selecteren. Gebruik het gereedschap Airbrush en het kleurenpalet en selecteer de grijstinten die je wilt gebruiken. Vul de lucht naar wens in (zie figuur 4.7 voor een voorbeeld van een voltooide lucht). Je kunt de penseelafmeting groter of kleiner maken, afhankelijk van het effect dat je wilt creëren.

Je kunt op elk moment op de knop Undo (ongedaan maken) klikken om snel eventuele fouten ongedaan te maken.


	Teken het water, de bergen en de voorgrond van het landschap in de lagen Water, Bergen en Grond.
Selecteer één laag tegelijk; onthoud dat je werkt vanaf de onderste lagen naar de bovenste lagen. Selecteer de laag Water en vul het water in het meer in met behulp van het gereedschap Watercolor (aquarel) of Airbrush. Selecteer dan de laag Bergen en vul de bergen in de verte in. Toon en verberg steeds de laag Schets, zodat je de grenzen van de bergen goed kunt zien. (Om de laag Schets te verbergen, klik je op de cirkel links van die laag. Klik nogmaals op de cirkel om de laag Schets zichtbaar te maken.) Selecteer ten slotte de laag Grond en gebruik het gereedschap Pencil (potlood) of Pen om de voorgrond van de tekening in te vullen. Pas eventueel de penseelafmeting aan, zodat je grotere vlakken kleur eenvoudiger kunt invullen. (In figuur 4.8 zie je een voorbeeld van hoe de tekening eruitziet als het water, de bergen en de grond klaar zijn; je ziet trouwens dat de laag Schets verborgen is.)
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Figuur 4.8:
De tekening met het water, de bergen en de grond


	Selecteer de laag Bomen en teken de stammen en takken van de bomen.
Teken de stam en takken van de eerste boom met behulp van het gereedschap Pencil (potlood). Als deze boom klaar is, gebruik je het gereedschap Move (verplaatsen) om de boom te verplaatsen om te zien hoe hij er op een andere plek uitziet. Wanneer je tevreden bent over de eerste boom, ga je de andere bomen of struiken tekenen die je in je landschap wilt plaatsen. (In figuur 4.9 zie je een voorbeeld van de voltooide laag Bomen met drie bomen.) Als je meer flexibiliteit wilt, kun je elke boom ook op een aparte laag tekenen; je kunt dan de boom op elk gewenst moment naar een andere plek verplaatsen.


	Selecteer de laag Bladeren en voeg bladeren toe aan de bomen.
Gebruik een smalle penseelafmeting met het gereedschap Pencil (potlood) en stel de Scattering (verstrooiing; zie figuur 4.10) in op ongeveer 800%, zodat je heel snel veel bladeren kunt tekenen. Gebruik verschillende grijstinten in het kleurenpalet om de bladeren op de boomtakken te tekenen. Je ziet dat je waarde kunt toevoegen aan de bladeren zonder dat dat invloed heeft op de boomtakken die je op de laag eronder hebt getekend. Je kunt zelfs met het gereedschap Eraser (gum) bladeren verwijderen, ook nu weer zonder iets te veranderen aan de boomtakken eronder. (In figuur 4.10 zie je een voorbeeld van hoe je bomen eruitzien nadat je bladeren hebt toegevoegd aan de laag Bladeren.)
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Figuur 4.9:
De bomen in de laag Bomen tekenen
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Figuur 4.10:
Blaas de bomen leven in door bladeren toe te voegen aan de laag Bladeren


	Selecteer de laag Detail van je tekening en voeg de laatste details aan de tekening toe.
Omdat de laag Detail boven op alle andere lagen ligt, kun je deze laag gebruiken om eventuele laatste details toe te voegen, zoals schaduwen, hoge lichten en reflecties. Je kunt zo veel Detaillagen maken als je wilt; gebruik deze lagen om met verschillende effecten te experimenteren. In figuur 4.11 zie je hoe het eruitziet wanneer je in de laag Details reflecties op het meer toevoegt. Je kunt ook eenvoudig een paar vogels in de lucht tekenen of een paar bloemetjes in het gras. Voor een alternatieve versie kun je eventueel ook een tweede Detaillaag toevoegen met mist of regen.




Wanneer je klaar bent met de digitale tekening, kun je het voltooide product bewonderen. Verwacht niet dat het perfect is. Het duurt even voordat je gewend bent aan alle nieuwe gereedschappen. Probeer zelf eens enkele digitale tekeningen te maken door de basisstappen in dit project te volgen.

[image: Image]

Figuur 4.11:
De voltooide tekening


Hoofdstuk 5

Op een andere manier kijken: het perspectief van de kunstenaar

In dit hoofdstuk:


	De rollen van je rechter- en linkerhersenhelft

	Opwindende tekenonderwerpen vinden op bekende plekken

	Je innerlijke visie in kunst vertalen door te doodlen

	Maak je eigen doodle



 

Als je de wereld door de ogen van een kunstenaar bekijkt, ziet hij er heel anders uit. Vanuit dit artistieke perspectief krijgen gewone, alledaagse dingen allerlei nieuwe hoeken, lijnen en zelfs een nieuwe betekenis. Wanneer je je ogen (en brein) aanpast om je omgeving op deze manier te zien, ontdek je dat zelfs de alledaagse dingen in je leven tjokvol onderwerpen zitten die gewoon getekend moeten worden.

In dit hoofdstuk krijg je de kans om je artistieke, visuele vaardigheden te verkennen vanuit je eigen, unieke perspectief, zodat je als kunstenaar naar de wereld kunt kijken. Dus houd de tekenmaterialen bij de hand en bereid je erop voor om zowel je brein als je ogen op een compleet andere manier aan het werk te zetten!

Je hersenen analyseren om te zien welke helft invloed heeft op je tekenvaardigheden

Vele aspecten van je hersenen werken tijdens het tekenen samen met je gezichtsvermogen. Hoewel je niet per se hoeft te weten hoe je hersenen werken als je tekent, is het wel handig om je bewust te zijn van de verschillende hersenactiviteiten. Je leert hierdoor namelijk een aantal interessante dingen over jezelf die je artistieke ontwikkeling beïnvloeden.

De hersenen bestaan uit twee helften: de rechterhemisfeer (rechterhelft) en de linkerhemisfeer (linkerhelft). Beide hersenhelften zijn even belangrijk bij het tekenen.

De rechterhersenhelft is verantwoordelijk voor je gezichtsvermogen, je waarneming, je intuïtie, je inzicht en je creativiteit. Met deze helft kun je de volgende dingen:



	verhoudingen en gelijkenissen tussen vormen en ruimten zien;

	verschillende visuele elementen combineren om zo een volledig beeld van iets te krijgen;

	instinctief harmonie en balans zien.





Nu lijkt het of alles wat bij tekenen komt kijken door de rechterhersenhelft wordt verzorgd. Maar ook de analytische linkerhersenhelft levert een bijdrage aan deze artistieke activiteit en is verantwoordelijk voor het volgende:



	verhoudingen aanbrengen met behulp van wiskundige logica;

	een compositie maken aan de hand van de compositieregels (zie hoofdstuk 6 voor meer informatie over deze regels);

	de procedures om een tekening te maken stap voor stap analyseren.





Zoals je ziet moeten zowel de creatieve rechterhelft als de analytische linkerhelft van je hersenen worden geactiveerd om goed te kunnen tekenen.

De rechterhelft van je hersenen wakker maken

Als je beslist wat je vanavond gaat koken, rekensommetjes maakt of naar school gaat, train je je linkerhersenhelft volop. Bij dit soort alledaagse dingen gebruik je dus vooral je linkerhersenhelft. Het resultaat hiervan is dat bij veel mensen de linkerhersenhelft dominant is: het analytische deel van de hersenen neemt het over, waardoor de creatievere rechterhelft langzaam inslaapt.

Als jij iemand bent met een dominante linkerhersenhelft, schud dan je rechterhelft van je hersenen eens flink wakker! Omdat je rechterhersenhelft veel van de perceptievaardigheden verwerkt die je voor tekenen gebruikt, moet je de slapende mogelijkheden van de rechterhersenhelft trainen als je vooruitgang wilt boeken op het gebied van tekenen. Deze paragraaf helpt je daarbij!

Die verdraaide helften

In het algemeen heeft de rechterhersenhelft een grotere capaciteit voor het waarnemen van vorm en ruimte, terwijl de linkerhersenhelft visuele informatie meestal verwerkt door te sorteren en classificeren. Bij deze oefening gaan beide hersenhelften op volle kracht werken. Als je beide delen van de optische illusie in figuur 5.1 wilt zien, moeten beide hersenhelften aan het werk. Wat zie je?
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Figuur 5.1:
Gebruik beide hersenhelften om in deze tekening een afbeelding te zien

Om beide delen van de optische illusie in figuur 5.1 te zien, moet je zowel de linker- als de rechterhelft van je brein gebruiken. Terwijl de rechterhersenhelft een aantal lijnen, vormen en ruimten registreert, ziet de linkerhersenhelft in eerste instantie ofwel een vaas ofwel twee gezichten (zie figuur 5.2). Ervan uitgaande dat hij de belangrijkste delen van de scène heeft gezien, negeert de linkerhersenhelft de ogenschijnlijk onbelangrijke ruimten om de vaas of gezichten.
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Figuur 5.2:
Opnieuw focussen om twee aparte afbeeldingen te zien in de tekening van figuur 5.1

De eerste keer dat je een illusie ziet als die in figuur 5.1, realiseer je je misschien pas dat je ook op een andere manier naar de afbeelding kunt kijken als iemand anders je erop wijst. Wanneer iemand je op de tweede afbeelding heeft gewezen, kan je rechterhersenhelft aan het werk gaan en je ogen focussen op de zogenaamde lege ruimte, waardoor de linkerhersenhelft zich gaat realiseren dat wat hij dacht dat lege ruimte was, eigenlijk een tweede object is.

Wanneer je een object als een vaas wilt gaan tekenen, is het voor jou handiger dat je de vorm ziet in plaats van dat je zijn naam weet of nadenkt over zijn functie. Voor tekenen moet je namelijk de vorm van de vaas op papier afbeelden en niet de naam of functie. De rechterhersenhelft (de helft die meer betrokken is bij het herkennen van vormen) is dan ook de helft die de leiding moet hebben tijdens het tekenen. Zie de paragraaf ‘Schakelen tussen de linker- en de rechterhersenhelft’ voor details over hoe je bepaalt welke hersenhelft je gebruikt wanneer je tekent.

Evenwicht bereiken met symmetrie

Symmetrie is een uitgebalanceerde opstelling van lijnen en vormen aan weerszijden van een denkbeeldige middenlijn. Veel tekenobjecten, zoals vazen, vooraanzichten van gezichten, wijnglazen, bloempotten en vormen als bollen, kegels en cilinders, zijn symmetrisch.

Over het algemeen stellen mensen evenwicht enorm op prijs. Omdat symmetrie een exacte, spiegelachtige reflectie van lijn en vorm langs een denkbeeldige middenlijn is, is het de ultieme staat van evenwicht.

De rechter- en linkerhersenhelft werken samen om symmetrie te herkennen:



	De rechterhersenhelft herkent de gelijkenis van de vormen aan beide kanten van een symmetrisch object.

	De linkerhersenhelft herkent die gelijkenis als symmetrisch evenwicht.





Kijk nog eens naar figuur 5.1 om het vermogen van je brein te testen om symmetrie in een tekening te herkennen. Trek een denkbeeldige lijn van onder naar boven in het midden van de afbeelding. De ene kant is een afspiegeling van de andere. Met andere woorden: de afbeelding is symmetrisch.

Schakelen tussen de linker- en de rechterhersenhelft

Je hoeft niet naar figuur 5.1 te kijken om je rechterhersenhelft te gebruiken in plaats van je linkerhersenhelft; je kunt het ook doen door je gedachten te verplaatsen. De linkerhersenhelft oriënteert zich van nature op concrete objecten (vaak positieve vormen genoemd), terwijl de rechterhersenhelft zich focust op abstracte dingen als de vormen en ruimte om die objecten heen (vaak negatieve vormen genoemd). Als je bewust je gedachten verplaatst van positieve vormen naar negatieve vormen, kun je je hersenen bijna voelen kraken.

Kijk nog eens naar figuur 5.1. Een van de redenen waarom figuur 5.1 een slimme illusie is, is dat zowel de vaas als de gezichten positieve of negatieve vormen kunnen zijn, afhankelijk van waarop je je focust. Als je je concentreert op de twee gezichten, zijn de gezichten de positieve vormen en is de ruimte eromheen (de vaas) de negatieve vorm. Als je je focust op de vaas, zijn de ruimten om de vaas (de gezichten) de negatieve vormen.

Je kunt ook op een andere manier het verschil tussen positieve en negatieve vormen visualiseren: kijk eens naar de poten van een stoel. De poten zijn de positieve vormen en de ruimte tussen de poten de negatieve vorm. Wanneer je je focust op de poten zelf (de positieve vormen), gebruik je voornamelijk je linkerhersenhelft, maar wanneer je je focust op de ruimte ertussen (de negatieve vormen), gebruik je je rechterhersenhelft.

Je kunt ook overschakelen van de linker- naar de rechterhersenhelft door je omgeving te beschrijven in termen van abstracte dingen als vormen, lijnen, waarden en kleuren. De linkerhersenhelft geeft overal graag een naam aan. Voor de linkerhersenhelft is bijvoorbeeld een druif een druif. De rechterhersenhelft is echter meer geïnteresseerd in abstracte begrippen als vorm; voor de rechterhersenhelft is een druif dan ook een klein bolletje.

Kijk eens om je heen en beschrijf de dingen die je ziet alleen met woorden die hun vormen beschrijven. Gebruik geometrische vormen als vierkant of cirkel in plaats van symbolische verwijzingen als ‘pandavormig’. Als je de vorm van iets niet met één woord kunt beschrijven, bepaal dan uit welke vormen het bestaat. Als je bijvoorbeeld een vogelhuisje ziet, kun je je rechterhersenhelft gebruiken om het te beschrijven als een ‘vierkant met een driehoek erop’. (Deze gewoonte komt van pas in hoofdstuk 7, dus lees dat hoofdstuk als je meer wilt oefenen met het definiëren van objecten aan de hand van de vormen waaruit ze bestaan.)

Geef je linkerhersenhelft vrijaf

Gewone objecten zien er vaak ongewoon uit als je ze op de kop bekijkt. De visuele informatie over bepaalde objecten die je linkerhersenhelft automatisch verwerkt, is er immers niet meer wanneer je vanuit een ander perspectief kijkt. Wanneer je linkerhersenhelft de verschillende delen van een bepaald tekenobject niet kan beschrijven, raakt die helft in de war en probeert uiteindelijk het onderwerp ook niet meer te identificeren. Op dat moment springt de rechterhelft in en neemt de boel over. De rechterhersenhelft ziet de lijnen van je tekenonderwerp op een andere manier dan de linkerhersenhelft. Deze hersenhelft richt zich op de manier waarop de lijnen krommen en hoe ze vormen en ruimten creëren binnen de grenzen van het tekenpapier en probeert niet de lijnen en vormen te classificeren als behorend bij een bepaald object.
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Pak je papier en kies een willekeurig potlood, want het is tijd om je linkerhersenhelft expres in de war te brengen, zodat je rechterhersenhelft het kan overnemen. Wanneer je onderstaande stappen gaat volgen, mag je pas naar het eindresultaat kijken als je helemaal klaar bent. Niet spieken dus! Wanneer je bezig bent met deze eenvoudige tekening, onthoud dan dat beide kanten van de tekeningen symmetrisch zijn.


	Teken een rechthoek van 10 cm lang en 5 cm breed.
Als je liever een grotere tekening maakt, teken dan een rechthoek van 20 bij 10 cm.


	Trek in het midden van je rechthoek een dunne stippellijn van boven naar beneden, waardoor er twee vierkanten van 5 bij 5 cm ontstaan (of 10 bij 10 cm als je een groter formaat hebt).
Deze lijn is de denkbeeldige symmetrielijn. Maak de lijn niet te donker, zodat je hem later kunt uitgummen.


	Teken de eerste drie lijnen zoals aangegeven in figuur 5.3.
Plaats deze gebogen lijnen net iets boven de helft van je rechthoek. De lijn in het midden lijkt op een stukje van de bovenkant van een cirkel. De andere twee gebogen lijnen raken de middelste en buigen dan naar buiten en boven af.
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Zorg ervoor dat de symmetrielijn die je in stap 2 hebt getekend, de afbeelding van de drie lijnen precies in het midden snijdt en dat elke helft van de afbeelding het spiegelbeeld is van de andere helft.
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Figuur 5.3:
Teken de eerste drie lijnen


	Teken de volgende lijnen zoals aangegeven in figuur 5.4.
Teken precies boven je eerste lijn een andere, licht gebogen lijn. Deze nieuwe lijn staat bijna aan de bovenkant van je tekenruimte. Teken daarna een tweede lijn die onder de eerste lijn onderin je tekenruimte eerst een bocht naar boven maakt en dan weer naar beneden gaat.
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Figuur 5.4:
Teken de tweede set lijnen


	Zet je potlood op het uiteinde van de bovenste lijn en trek nu een lijn die naar binnen en beneden buigt, zodat hij met het uiteinde van de middelste lijn wordt verbonden.

	Doe hetzelfde aan de andere kant, zodat de bovenkant van je vorm af is.

	Zet je potlood op een van de uiteinden van de middelste lijn. Trek een lijn die naar buiten en beneden buigt, zodat hij met het uiteinde van de onderste lijn wordt verbonden.

	Doe hetzelfde aan de andere kant. De onderkant van je vorm is nu af (zie figuur 5.5).
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Figuur 5.5:
Maak de vorm af


	Gum de gestippelde middellijn uit.
Draai je schetsboek om en laat je linkerhelft weer werken. Je ziet nu wat je net hebt getekend: een stel lippen!
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Je linkerhersenhelft kan een object niet zo goed herkennen wanneer het op de kop staat. Op een gegeven moment stopt die dan ook met proberen. Omdat je rechterhersenhelft de namen van dingen negeert ten gunste van de waarden, vormen en lijnen waaruit ze bestaan, kun je realistische lippen maken zonder dat je weet wat je tekent. Op deze creativiteit bevorderende plek (waar de linkerhersenhelft stil is en de rechterhersenhelft de leiding heeft) moet je zijn wanneer je tekent: alles is namelijk eenvoudiger te tekenen wanneer je niet meer nadenkt over wat het is en je je alleen focust op wat je ziet.

Verken de wereld door de ogen van een kunstenaar

Als kunstenaar ben je altijd op zoek naar iets nieuws en inspirerends om te tekenen. Het volgende onderwerp kun je eigenlijk overal wel vinden. Beschouw de wereld als je persoonlijke buffet met eindeloos veel gerechten. Alles wat je ziet, is een potentieel tekenonderwerp. In de volgende paragrafen vind je stof tot nadenken over dingen die geweldige tekenonderwerpen zijn. Dus geef je potloden even vrijaf en laat je geest vrij. Wij gaan je ideeën over wat een ideaal tekenonderwerp is, op de proef stellen.
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Wanneer je op zoek gaat naar tekenonderwerpen, neem dan de tijd om iets te zoeken wat je interesseert. Wroet door de zolder, neus in de garage, of schijn met een zaklamp in de donkere krochten van de kelder tot je een object of scène vindt die je aanspreekt. Als je onderwerp je interesseert, raak je niet snel verveeld en geef je het ook niet zo snel op wanneer de eerste paar lijnen niet gaan zoals je had verwacht.

Leuke tekenonderwerpen die voor je neus staan

Voor een goed tekenonderwerp hoef je niet ver te zoeken. Kijk om je heen naar interessante vormen, lijnen en structuren. Richt je op kleine details in vertrouwde dingen. Alles wat je ziet, kun je in een prachtige tekening vastleggen.

De keuken en badkamer staan vol objecten die je heel vaak ziet, maar waar je waarschijnlijk nooit echt naar hebt gekeken. Kijk bijvoorbeeld eens goed naar de kraan van de gootsteen of de wastafel. Probeer hem eens te tekenen. Zie je hoe fascinerend een eenvoudige kraan wordt als je er een tekenonderwerp van maakt? Kamerplanten zijn fantastische tekenonderwerpen wanneer je je brein even een pauze wilt geven en je potlood het werk laat doen. De complexiteit van planten kun je alleen maar aan wanneer je de drang om elk aspect van je tekening te controleren, loslaat.

Als je nog meer onderwerpen op doodnormale plekken wilt vinden, snuffel dan eens in de rommel in de garage of de kelder. Je vindt waarschijnlijk al snel heel veel alledaagse objecten die fantastische tekenonderwerpen blijken te zijn. Fietsen en driewielers zijn bijvoorbeeld heel goede tekenonderwerpen, omdat ze tegelijkertijd ingewikkeld en eenvoudig zijn. Als je denkt dat je wel weet hoe een fiets eruitziet, probeer er dan eens een te tekenen vanuit je geheugen. Leg die tekening weg en maak dan nog een tekening, maar nu met de fiets voor je. Vergelijk daarna de twee tekeningen. Let vooral op de details die je hebt gemist toen je de fiets vanuit je geheugen tekende.

Wanneer je in je omgeving op zoek gaat naar nieuwe tekenonderwerpen, vergeet dan niet de objecten die je leuk vindt. In figuur 5.6 zie je een tekening van een puzzel van duizend stukjes. Deze puzzel is om meerdere redenen een interessant tekenonderwerp, maar de aandacht van de kunstenares werd in dit geval getrokken door de uitsteeksels en inkepingen van de puzzelstukjes.
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Wanneer je je realiseert dat je een bepaald object mooi vindt, moet je jezelf er niet al te gemakkelijk van afmaken door alleen maar te zeggen: ‘Dit vind ik leuk’. Probeer erachter te komen waarom je dat object visueel boeiend vindt. (Zie hoofdstuk 17 voor meer manieren om te groeien als kunstenaar.)
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Figuur 5.6:
De tekenmogelijkheden van dagelijkse objecten

Je huis vanuit een ander perspectief zien

Wanneer je een paar dagelijkse objecten hebt getekend, kun je je eens gaan richten op iets groters. Loop bijvoorbeeld eens door je huis. Probeer door je complexe perceptie van de kamers in huis heen te kijken als je op zoek gaat naar tekenonderwerpen.
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Als een hele kamer je nogal overweldigend overkomt, beperk je dan tot een stuk dat je intrigeert. Je kunt een beeldzoeker gebruiken om het tekenbereik te beperken tot iets wat overzichtelijker is (in hoofdstuk 6 lees je hoe je een beeldzoeker maakt).

In figuur 5.7 zie je een deel van de bovenverdieping, gezien vanaf de werktafel in het atelier van een kunstenares. Het schilderij op de muur van de eetkamer achter de keuken trok haar aandacht en daarom maakte ze de tekening die in de figuur staat afgebeeld. Het schilderij is het enige object dat is getekend met arceringen en vormt daardoor een sterk contrast met de eenvoudige lijnen in de rest van deze tekening. Door te letten op de lijnen in deze scène vond de kunstenares een dynamisch onderwerp voor een tekening in een saaie ruimte waar ze dagelijks tig keer doorheen loopt.
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Figuur 5.7:
Dramatische tekenonderwerpen zien in je huis

Van de koelkast naar het tekenpapier

Voedsel is altijd een favoriet tekenonderwerp geweest voor kunstenaars. Voedsel staat namelijk symbool voor veel positieve aspecten van het leven, zoals overvloed, comfort, herinneringen en levensstijl. De betekenis van jouw op voedsel geïnspireerde tekeningen hangt af van het soort voedsel dat je tekent. Als je bijvoorbeeld een tekening van een hotdog maakt, spelen de verschillende associaties die je kijkers hebben met hotdogs mee in de betekenis van de tekening. Van fruit tot groente en van brood tot vis, met de uitgebreide menukaart van tekenonderwerpen krijg je de smaak van het tekenen wel te pakken. Je hoeft alleen maar te beslissen wat er het lekkerst uitziet voor jou en je potlood.

Snuffel in je kastjes, koelkast en op andere plaatsen naar voedsel dat je kunt tekenen. In figuur 5.8 zie je een klassiek voorbeeld van een ei, maar je kunt natuurlijk elk soort voedsel proberen. Bovendien kun je je onderwerp altijd nog opeten wanneer je het hebt getekend! Wij vinden cupcakes daarom ook een geweldig onderwerp.
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Figuur 5.8:
Een leuk tekenonderwerp vinden in een eenvoudig ei

Start een buurtonderzoek

Waar je ook woont, het landschap om je heen zit vol esthetische mogelijkheden. Een straat met lantaarnpalen in een buitenwijk is misschien niet zo romantisch en adembenemend als een kust- of berglandschap, maar kan wel inspirerend zijn; het ligt er maar aan waar je je op focust in je tekening.

Sta even stil en bekijk je omgeving door de ogen van een kunstenaar. Kijk verder dan wat je normaal ziet. Bestudeer het kleine bloemetje dat uit een scheur in de bestrating naar boven komt. Bekijk de complexe vormen van de takken van de appelboom van de buren. Kijk naar de daken van gebouwen die zich scherp aftekenen tegen een donkere, stormachtige lucht. Leg een paar van deze beelden vast in je schetsboek en vertel je buurvrouw even waarom je naar haar huis staat te staren.
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Figuur 5.9:
Maak gebruik van de artistieke mogelijkheden bij jou in de buurt

In figuur 5.9 zie je wat de kunstenares ziet als ze door haar achterdeur naar buiten gaat. Misschien zie je in het begin niets meer dan zomaar wat bomen bij elkaar, maar als je beter kijkt, ontdek je de schoonheid van de parallellijnen van de boomstammen. Hoe je omgeving er ook uitziet, neem even de tijd om de oneindige tekenpotentie te waarderen en pak dan je potloden en schetsboek en begin te tekenen!

Ontdek de innerlijke wereld van de kunstenaar

Het innerlijke oog (ook wel het geestesoog of je derde oog genoemd) biedt je een oneindige blik op de wereld die zowel uit fantasie als herinnering bestaat. Sluit eens je ogen en visualiseer een blauwe lucht met witte, pluizige wolken. Probeer nu het gezicht van iemand die je goed kent te visualiseren. Wanneer je dit doet, werken je herinnering en fantasie samen om een wereld te creëren die lijkt op de wereld waarin je woont, maar die is aangepast aan jouw persoonlijke indrukken. Diezelfde indrukken komen in je tekeningen terecht, of je nu tekent vanuit je fantasie of aan de hand van wat je voor je ziet. De resultaten zijn misschien niet perfect, maar dat is helemaal geen probleem. Het belangrijkste is dat je de sfeer van het idee weet te vangen.

Ook wanneer je ogen geopend zijn, zijn je geheugen en fantasie actieve deelnemers tijdens het creëren van jouw waarneming van de wereld. Omdat je subjectieve ervaringen bepalen wat jij ziet, zijn jouw indrukken van je omgeving anders dan die van andere mensen. In de volgende paragrafen lees je hoe het innerlijke oog speelt met de dingen die je ziet. Je leest hoe je met doodlen je eigen innerlijke oog kunt aanspreken en hoe je wat je over je innerlijke oog ontdekt, kunt gebruiken om als kunstenaar te groeien.

Waarnemingen van de linker- en rechterhersenhelft vergelijken

Het innerlijke oog filtert alles wat je ziet door jouw ervaringen. Wanneer je naar iets kijkt, neem je tegelijkertijd de eigenschappen van het object of de scène waar je naar kijkt waar en jouw subjectieve indrukken van dat ding. Hoewel het innerlijke oog voornamelijk een functie van je rechterhersenhelft is, werken je linker- en rechterhersenhelft altijd samen wanneer je naar de objecten en scènes om je heen kijkt. Je meer logische linkerhersenhelft gebruikt feiten om te classificeren wat er te zien is, terwijl je intuïtievere, relationele rechterhersenhelft indrukken registreert van het uiterlijk van waar je ook naar kijkt ten opzichte van alles eromheen.
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Lees onderstaande voorbeelden en probeer te zien hoe de linker- en rechterhersenhelft verschillende dingen in je tekenonderwerpen onderscheiden:

 



	Kijk als je naar buiten gaat goed naar de lucht. Je linkerhersenhelft ziet alleen maar wolken. Maar als je een wolk aandachtig bekijkt, zie je er een vorm of iets anders in. Met je rechterhersenhelft zie je andere dingen in wolken, zoals schapen en dinosauriërs.

	Bestudeer stoffen, vloerbedekking, stenen, hout, weefsels en alle andere dingen met patronen of texturen. Wat zie je? De logische linkerhersenhelft begrijpt het verschil tussen texturen als houtnerven en de strepen van een tijger. Met de rechterkant van je hersenen kun je daarentegen vaak andere dingen zien, zoals een verborgen gezicht in de textuur of het patroon van een vloerkleed.

	Wanneer je beide helften van je hersenen een object met texturen of patronen hebt laten bekijken, neem dan eens de tijd om die waarnemingen op papier te zetten. In figuur 5.10 zie je wat er kan gebeuren wanneer jij en je potlood toestaan dat een bepaalde vorm ontstaat vanuit een specifieke textuur. Als je goed kijkt naar het midden van de houtnerftextuur in figuur 5.10, zie je de omtrek van de groep met figuren die de kunstenares zag en waar zij de tekening rechts van heeft gemaakt. Door je rechterbrein het over te laten nemen, kun je een tekening maken die je niet hebt voorzien toen je begon. Hoe opwindend is dat!
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Figuur 5.10:
Een textuur wordt iets anders wanneer de rechterhersenhelft het overneemt

Fantaseer erop los met doodles

Hoewel doodlen een beetje een slechte reputatie heeft (omdat het vaak wordt gedaan om een saaie vergadering of les door te komen), is het eigenlijk een heel goede manier om je rechterhersenhelft te trainen. Door te doodlen, kun je alle controle over het potlood opgeven en je brein en je creativiteit aanspreken.

De surrealisten, een groep kunstenaars die vonden dat kunst het onderbewustzijn van een kunstenaar moest aanboren, bedachten een manier van tekenen die je doodlen kunt noemen, ofwel tekenbewegingen maken zonder vooropgezette bedoelingen. Surrealisten denken dat deze manier van tekenen de psyche van de kunstenaar kan blootleggen. Veel surrealistische tekeningen beginnen zonder duidelijke beeldtaal, maar zitten uiteindelijk vol met beelden die deels verborgen zijn in een waas van doodles.
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Zoals de kans klein is dat twee mensen dingen op precies dezelfde manier waarnemen, zo is het ook onwaarschijnlijk dat twee mensen precies dezelfde beelden zien in patronen of texturen. De beelden die je ziet, zullen je misschien verrassen, maar het soort beelden dat je ziet is wel specifiek voor jou. Of de surrealisten het nu bij het rechte eind hadden of niet en je daadwerkelijk je psyche aanspreekt wanneer je doodlet, er is zeker iets eigens aan de manier waarop je doodles vorm krijgen. Door jouw eigen doodles kun je ook uitgroeien tot een zelfbewuste kunstenaar, omdat je in je doodles je stijl kunt vinden. Als je bijvoorbeeld vaak lussen tekent in jouw doodles, heb je wellicht een aangeboren voorkeur voor golven en continue beweging in plaats van rechte lijnen en lineaire patronen. Let eens op de beelden die je in je eigen doodles vindt. Hoe meer je weet over je interesses en neigingen, hoe eenvoudiger het is om de juiste tekenbeslissingen te nemen in relatie met de ideeën, onderwerpen, technieken en materialen.

Kijk eens naar de doodle in figuur 5.11, waarin je ziet hoe een eenvoudige doodle kan leiden tot allerlei beelden.
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Figuur 5.11:
Een doodle

De kunstenares van figuur 5.11 heeft deze doodle met een doorlopende lijn gemaakt. Ze begon zonder vooropgezet idee, behalve dat ze de hele rechthoek vol wilde zetten met doodles. Ze veranderde de manier waarop ze het potlood bewoog (kronkelig, loom, hoekig) als ze er zin in had. Draai het boek helemaal rond en bestudeer de doodle van alle kanten. Als het goed is, zie je een aantal herkenbare dingen omdat je rechterhersenhelft geactiveerd wordt.

Figuur 5.12 geeft je enkele vormen, voorwerpen en gezichten die je in de doodle in figuur 5.11 kunt zien. Hoeveel zag jij er? Draai het boek in alle richtingen om meer beelden te vinden.
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Figuur 5.12:
Vormen vinden in je doodles

In figuur 5.13 zie je wat er gebeurt met de beelden uit figuur 5.12 als je ze uitwerkt in lijntekeningen.
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Figuur 5.13:
Lijntekeningen maken van eenvoudige doodles

Project: je eigen doodle
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Door veel te tekenen verbeter je je artistieke, visuele vaardigheden. Dit project bestaat uit drie delen, elk met zijn eigen instructies Leef je uit met wat doodles en train zo je rechterhersenhelft. In dit project zijn er geen illustraties die je helpen, je hebt alleen je rechter- en linkerhersenhelft, dus pak je markers, potloden en schetsboek. Veel plezier!

Zet de lijnen op papier

Dit deel van het project werkt het best als je van start gaat zonder vooropgezette ideeën over wat je gaat tekenen. Stort je er gewoon in door deze stappen te volgen:


	Kies een plek op het papier om te beginnen.

	Zet een kleine punt.
Hier begint en eindigt je doodle.


	Maak met een fijnschrijver of een potlood een doodle met een doorlopende lijn die het hele papier bedekt en eindigt bij de punt die je in stap 2 hebt getekend.
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Probeer tijdens het tekenen zowel rechte en hoekige als gebogen lijnen te gebruiken. Laat je lijnen elkaar vaak kruisen en verander ze regelmatig van richting.

Maak je geen zorgen als je per ongeluk de lijn onderbreekt. Ga gewoon verder waar je was gebleven. Het kan absoluut geen kwaad om meer doodles te maken!




Zie meer dan alleen lijnen

Neem twee minuten pauze en maak je hoofd leeg. Pak je tekening er dan weer bij en ga in een luie stoel zitten. Het tekenpapier heeft vier zijden. Draai het telkens een kwartslag zodat het steeds een andere onderkant heeft. Volg de onderstaande stappen en ontdek de verborgen figuren in je doodle:


	Draai je papier zodat de eerste zijde de onderkant is; ontspan en observeer de doodle vanuit dit perspectief.
Probeer iets te vinden wat op een gezicht of een voorwerp lijkt. Als je iets vindt, trek dan met je marker of potlood de lijnen na waaruit die afbeelding bestaat. Op dit moment besteed je alleen maar aandacht aan wat je ziet, dus je hoeft nu nog geen uitgewerkte tekening te maken.
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Wees niet teleurgesteld als je in het begin helemaal niets ziet. Neem weer even pauze, ga er nog eens goed voor zitten en bekijk je tekening met een frisse blik. Doe je ogen een paar tellen dicht en open ze dan weer. Je kunt zelfs een paar seconden ‘wazig’ naar je tekening kijken om je blik daarna weer te verscherpen. Dingen die je normaal gesproken ziet wanneer je ze niet probeert te zien, zijn soms onmogelijk te zien wanneer je jezelf dwingt om ze te zien.


	Draai je papier een kwartslag en kijk wat je kunt vinden door stap 1 voor die zijde te volgen.

	Herhaal stap 1 en 2 voor de andere zijden van het papier.
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Het is geen probleem dat sommige vormen elkaar overlappen wanneer je het papier draait. Hoe meer afbeeldingen je ziet, hoe beter! Als de afbeeldingen te verwarrend worden, maak dan een paar of alle vormen zwart met een marker of 6B-potlood.




Van doodle naar echte tekening

Hoeveel vormen en objecten heb je uit je doodle gehaald? Kies degene die je het leukst vindt en voeg er meer lijnen en details aan toe om ze in een echte tekening te veranderen. Je hoeft echt geen meesterwerk te maken! Gebruik gewoon je fantasie en heb lol met deze op doodles geïnspireerde tekeningen.


Deel II

De basisvaardigheden ontwikkelen
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In dit deel…

Heb je ook wel eens voor een prachtige tekening gestaan en je afgevraagd hoe de kunstenaar dat had gedaan? Nou, hier vind je het antwoord!

In dit deel maak je kennis met de basisvaardigheden en -technieken die je moet kennen om met tekenen te beginnen. Je leest hoe je lijnen en vormen op papier zet en hoe je er volume, arceringen en perspectief aan toevoegt. Gewapend met deze vaardigheden kun je in een mum van tijd geweldig tekenen. Het verschil tussen wel of geen kunstenaar zijn, is immers niet talent; het is inzet en werk. In dit deel krijg je volop de kans om ervaring op te doen.

Als je al een tijdje tekent en je vaardigheden wilt verbeteren, is deel II de juiste plek. Ongeacht hoe lang je al tekent, de opfriscursus die je hier vindt, blaast nieuw leven in je tekenpraktijk.




Hoofdstuk 6

Tekeningen plannen

In dit hoofdstuk:


	De basiselementen van compositie begrijpen

	Klassieke composities herkennen en toepassen

	Plannen en componeren met verschillende tekenmaterialen

	Aan de slag met compositie in een eenvoudig project



 

Het idee dat je tekeningen plant voordat je je potlood op papier zet, lijkt in tegenspraak te zijn met het romantische beeld van de gevoelige kunstenaar die zijn ziel uitstort via zijn werk. Vertrouw ons maar: als je je niet aanwent om je tekeningen te plannen, kon je wel eens van gedachten veranderen nadat je dit hoofdstuk hebt gelezen. Als je een tekening van jou ooit wel eens is mislukt omdat je een prachtig object had getekend maar er toen achterkwam dat je niet wist wat je met de rest van het papier moest doen, zit je hier goed. En maak je geen zorgen; het wordt er echter niet minder leuk om als je een paar plannen maakt voordat je gaat tekenen!

Het plannen van een tekening begint met de drang om te tekenen. Als je zin om te tekenen wordt geïnspireerd door een bepaald voorwerp, heb je mazzel! (En lees anders hoofdstuk 2 voor ideeën over hoe je inspiratie kunt vinden.) Als je weet wat je wilt tekenen, probeer dan eens onder woorden te brengen wat het onderwerp zo aantrekkelijk maakt. Wanneer je weet waarom je iets mooi vindt, heb je een verhaal te vertellen in je tekening. Ben je niet echt een verhalenverteller? Geen probleem. Het verhaal hoeft niet heel erg uitgebreid te zijn. Het verhaal dat je wilt vertellen over die zonnebloem in de tuin is misschien wel gewoon dat je het zo mooi vindt hoe het zonlicht op de bloem valt.

In dit hoofdstuk gaat het over de fase van planning die compositie wordt genoemd. Zo weet je welke stappen je kunt volgen om je verhaal visueel op papier uit te werken. Het geeft niet als het idee van het componeren van je tekeningen intimiderend klinkt; wij slepen er je wel doorheen!
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Met compositie wordt als het over tekenen gaat de bewuste rangschikking van lijnen, vormen, toonwaarden, texturen en soms ook kleuren binnen de grenzen van de tekenruimte bedoeld. Goede compositie is een van de belangrijkste aspecten van het maken van kunst. Een compositie trekt de aandacht van de kijker en geeft aanwijzingen voor de betekenis van het kunstwerk. In dit hoofdstuk vind je enkele eenvoudige en effectieve strategieën die je helpen sterke composities te maken.

Focussen op de elementen van compositie

Om een goede compositie te maken, moet je eerst weten wat de elementen van compositie zijn en hoe je ze gebruikt. Daarna kun je ze in je tekeningen verwerken voor een maximaal effect.

De elementen van een compositie kun je vergelijken met de woorden waaruit een zin bestaat. Elk element heeft een betekenis, maar het belangrijkste is hoe je ze bij elkaar brengt. Hieronder volgt een kort overzicht van de belangrijkste elementen van compositie:



	Focuspunt. De belangrijkste plaats (of focus) in een tekening.

	Overlappingen. De visuele scheiding van diepte die ontstaat wanneer een vorm een andere overlapt.

	Negatieve ruimte (of vorm). De vorm om het hoofdvoorwerp in een tekening. (Het hoofdonderwerp zelf is de positieve vorm.)

	Lijnen. Lijnen in een tekening, of ze nu echt of gesuggereerd zijn, die de kijker langs de verschillende elementen van een tekening leiden.

	Balans. Een evenwichtige rangschikking van visueel gewicht binnen één compositie.

	Contrast. De verschillen tussen lichte en donkere toonwaarden waardoor vormen en patronen ontstaan in je compositie.

	Verhoudingen. De ruimte die elk onderdeel van een tekening krijgt.





In de volgende paragrafen leggen we al deze elementen uit en geven we voorbeelden van hoe je elk element in je composities kunt gebruiken.

Gefocust op het focuspunt

Een focuspunt maakt je tekening veel interessanter. Dat is een bepaald stuk dat meteen de volle aandacht van de kijker krijgt als hij naar je tekening kijkt. In een portret kan het focuspunt in de ogen liggen en in een landschap kan het een bepaalde boom of een bloem zijn.
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Je tekeningen illustreren je onderwerpkeuze vanuit je eigen, unieke perspectief. Denk goed na wat je met je tekening wilt uitdrukken en kies een focuspunt dat deze boodschap benadrukt. Je kunt ervoor kiezen om meer dan één gebied te benadrukken in je tekening als dat logisch is voor jouw onderwerp en het verhaal dat je erover wilt vertellen. In dat geval heb je een primair focuspunt en een of meerdere secundaire focuspunten.
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Als je je belangrijkste punt (of punten) hebt gekozen, kun je dat punt (of die punten) met allerlei artistieke trucjes en technieken benadrukken. Volg deze tips om je focuspunt te benadrukken (in figuur 6.1 zie je deze tips in actie):

 



	Zet je focuspunt nooit in het midden van je compositie, behalve als je daar een speciale artistieke reden voor hebt. Als je een willekeurig onderwerp midden in de tekening plaatst, krijgt dat de volle aandacht van de kijker. Alle andere belangrijke elementen van je tekening vallen weg en daardoor verliest de tekening haar impact. In figuur 6.1 staat het belangrijkste focuspunt (het meisje op de driewieler) onder en net rechts van het midden. Je kijkt eerst naar dit focuspunt, maar je ziet ook de andere objecten in de tekening.

	Maak ruim gebruik van secundaire focuspunten. Secundaire focuspunten zijn, net als bijrollen, belangrijk voor het verhaal, maar vormen niet het belangrijkste aspect. Gebruik secundaire focuspunten als ankerpunten om een compositie in balans te brengen, vooral wanneer het primaire focuspunt maar een klein deel van de ruimte in de tekening in beslag neemt. In figuur 6.1 is de auto het secundaire focuspunt en het meisje op de driewieler is het primaire focuspunt. De auto creëert balans in de tekening, omdat zijn aanwezigheid je aanmoedigt om naar de hele tekening te kijken. Met andere woorden: het weerhoudt je oog ervan om direct naar het focuspunt te gaan en daar te blijven hangen. (Zie ook de paragraaf ‘Onderwerpen in balans brengen in een compositie’ waarin je leest hoe secundaire focuspunten een tekening in balans kunnen brengen.)
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Figuur 6.1:
Hiërarchie van focuspunten



	Gebruik objecten binnen je tekenruimte om je focuspunt aan te wijzen. Je kunt de ogen van de kijker naar het focuspunt leiden door objecten zodanig te plaatsen dat ze als pijlen fungeren. Als je focuspunt bijvoorbeeld een bepaalde boom in een wei is, kun je de tekening zo componeren dat een lijn van minder belangrijke bomen een pad vormt dat de blik van de kijker naar het focuspunt leidt. In figuur 6.1 leidt de diagonale lijn van de auto je oog naar het focuspunt (het meisje op de driewieler). (Zie de paragraaf ‘Een functioneel kijkpad creëren’ voor meer over het gebruiken van andere objecten om je focuspunt aan te wijzen.)

	Geef het focuspunt meer details en een sterker waardecontrast dan de andere aspecten van je tekening. Een focuspunt is een deel van de tekening dat jij belangrijk vindt en waar jij wilt dat de kijker aandacht aan schenkt. Om de aandacht van de kijker te trekken, moet je de visuele interesse van het focuspunt sterker maken dan de rest van je tekening. Wanneer een aspect van de tekening bijvoorbeeld veel contrast heeft of heel gedetailleerd is, trekt het de ogen van de kijker vaak eerder dan aspecten die minder contrast hebben of minder gedetailleerd zijn. In figuur 6.1 bevindt het focuspunt zich in de verte, maar toch is het ook het meest gedetailleerde en duidelijkst zichtbare deel van de tekening. (Visuele interesse wordt ook wel visueel gewicht genoemd. Zie de paragraaf ‘Onderwerpen in balans brengen in een compositie’ voor meer informatie hierover.)





Overlappingen voor eenheid en diepte

Overlapping is de eenvoudigste manier om je tekeningen de illusie van diepte te geven. Als je het er simpelweg uit laat zien alsof een ding voor een ander ding staat, is dat al voldoende om de kijker te laten geloven dat het ook daadwerkelijk vooraan staat. Stel je eens voor hoeveel diepte je kunt suggereren door gewoon een rij bomen achter elkaar te zetten, waarbij steeds de ene boom de andere overlapt.

Overlappingen brengen ook eenheid in een tekening. Wanneer objecten elkaar overlappen, maken ze een fysieke verbinding met elkaar en leiden de ogen van de kijker door de tekening.

In figuur 6.2 creëert overlapping een illusie van diepte (de lichtste ballonnen staan voor de donkerste) en helpt zo de verschillende ballonnen in de compositie bij elkaar te houden.
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Figuur 6.2:
Creëer diepte en eenheid door je onderwerpen elkaar te laten overlappen

Gebruikmaken van negatieve vormen

In compositie verwijst de term positieve vormen naar de vormen die door de belangrijke objecten worden gemaakt, terwijl de term negatieve vormen verwijst naar de vormen die worden gemaakt door de ruimte om de positieve vormen heen. Het uiterlijk van een object hangt af van de negatieve vorm die het omringt. Als je het uiterlijk van de negatieve vorm verandert, verandert het uiterlijk van het object ook. Stel je een eenvoudige haarkam voor. Zonder de negatieve vormen die je tussen de tanden van de kam ziet, zou de kam er niet als een kam uitzien en zou je er je haar niet mee kunnen kammen. (Zie hoofdstuk 7 voor meer informatie over hoe je de negatieve vormen van objecten kunt gebruiken om de positieve vormen van objecten te tekenen.)

Je kunt negatieve vormen niet alleen gebruiken om de vormen van objecten te definiëren, je kunt ze ook gebruiken in een compositie om een verhaal te vertellen over je onderwerp. Hierna volgen enkele voorbeelden van hoe je verhalen kunt vertellen met negatieve vormen:



	Je kunt negatieve vormen gebruiken om relaties tussen objecten te definiëren. Als de kijker bijvoorbeeld maar weinig of geen negatieve vormen tussen twee objecten ziet (mensen, vazen, fruit enzovoort), ziet hij die objecten waarschijnlijk als een groep; maar als hij heel veel negatieve vormen tussen twee of meer objecten ziet, zal de kijker ze minder snel als een groep zien.

	Je kunt negatieve vormen gebruiken om de aandacht te vestigen op vormovereenkomsten. Als twee objecten met complementaire vormen bijvoorbeeld dicht bij elkaar staan in een tekening, vestigen de negatieve vorm(en) ertussen de aandacht op de relatie tussen deze vormen. Complementaire vormen lijken bij elkaar te passen als stukjes van een puzzel. Stel dat je een sinaasappel naast een banaan legt zodat de ronding van de sinaasappel zich nestelt in de ronding van de banaan. Als je een van de stukken fruit verplaatst om er een ruimte tussen te creëren, vestigen de negatieve vormen ertussen de aandacht op de gebogen vormen van het fruit. In figuur 6.3 is de ronding van de rechterkant van het glas complementair aan de vorm van de pan. Het lijkt alsof de vorm van de pan in de vorm van het glas past. De negatieve vorm tussen deze twee objecten vestigt de aandacht op deze overeenkomst.

	Je kunt negatieve vormen gebruiken als een kader om de aandacht te vestigen op de vorm en positie in de ruimte van een object of groep objecten. Als een object bijvoorbeeld een hoge, verticale vorm heeft en je kadert het in met een negatieve vorm met een hoge, verticale vorm, is de kijker zich meer bewust van de hoogte van het object. Een hoge, smalle boom lijkt immers ook hoger als je de tekening zodanig ontwerpt dat de negatieve vorm (de vorm om het object) ook hoog en smal is. Om dit te doen, maak je de tekening op een langwerpig, smal stukje papier en teken je eenvoudig een langwerpige, smalle rechthoek die je gebruikt als een kader voor je tekening.

	Je kunt de negatieve vorm van een groot object op de voorgrond gebruiken als een venster om naar andere objecten te kijken. De negatieve vorm die de takken van een boom vormen, kunnen bijvoorbeeld een venster vormen waardoor je naar de scène achter de boom kunt kijken.
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Figuur 6.3:
De negatieve vormen in deze tekening zien er zo uit door de manier waarop de kunstenaar de positieve vormen heeft gerangschikt

Het voordeel van lijnen

Lijnen zijn veelzijdige tekenhulpmiddelen. Je gebruikt lijnen om de objecten, waarden en texturen in je tekeningen weer te geven. Vergelijkbaar met, maar toch anders dan de lijnen die je in je tekeningen gebruikt, is een compositorische lijn die als een pad dat door een tekening loopt. Dit pad, of deze lijn, door een tekening stimuleert de blik van de kijker op een bepaalde snelheid en in een bepaalde richting door de tekening te bewegen. Het kan een daadwerkelijke lijn of een reeks lijnen zijn, zoals de lijnen in een snelweg die door een landschap kronkelt. Het kan ook een geïmpliceerde lijn zijn, zoals de denkbeeldige lijn die door een rij mensen loopt die op de bus wachten. Het karakter van de lijn (golvend of recht, horizontaal of diagonaal enzovoort) roept een emotionele reactie bij de kijker op en die reactie gaat deel uitmaken van de betekenis van de tekening.

Een functioneel kijkpad creëren

Wanneer je een kijkpad door een tekening maakt, bepaal je de richting en snelheid waarmee de kijker door een tekening beweegt. Als de lijnen die je gebruikt om dit kijkpad te maken, door de ruimte meanderen met lange, lome kronkels, beweegt de kijker zich op dezelfde manier door de tekening. Als je echter scherpe, diagonale lijnen gebruikt, beweegt de kijker zich ook in scherpe diagonalen door de tekening. Je kunt een van deze kijkpaden en nog veel meer andere gebruiken om de blik van de kijker op een bepaalde manier door je tekening te leiden.

Als je niet weet hoe je kijkpad eruit moet zien, denk er dan eens over na welk gevoel je je kijkers wilt geven met je tekening. Wil je dat ze zich ontspannen voelen? Gebruik dan vloeiende lijnen die geleidelijk van richting veranderen zodat de blik van de kijker langzaam door de tekening kan dwalen. Als je de kijker een opgejaagd gevoel wilt geven, gebruik je lijnen die regelmatig van richting veranderen, waardoor de ogen snel door de tekening moeten bewegen.

Zie het kijkpad als een hulpmiddel dat de kijker helpt door de tekening te bewegen. Om ervoor te zorgen dat niemand vast komt te zitten in een deel van de tekening, maak je een kijkpad dat het oog eerst naar een onderwerp leidt en dan een uitgang biedt naar andere gebieden van de tekening. In figuur 6.4 zie je een voorbeeld van een tekening met een duidelijk kijkpad dat de kijker door de tekening leidt.
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Figuur 6.4:
Gebruik compositorische lijnen om een kijkpad te creëren
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Zorg ervoor dat het kijkpad de kijker niet direct uit de tekening leidt. Mensen lezen afbeeldingen zoals ze ook tekst lezen, van links naar rechts. Als het kijkpad naar de rechterkant van het papier leidt, kan het de kijker direct uit de tekening leiden; het kijkpad werkt dan eigenlijk als een groot neonbord met het woord UITGANG erop. Om ervoor te zorgen dat de kijker de tekening niet te snel verlaat, kun je de richting van de lijn veranderen om de ogen van de kijker weer terug in de tekening te leiden. Als het kijkpad de kijker bijvoorbeeld naar de rechterkant van de tekening meeneemt, plaats dan een object of groep objecten aan die kant zodanig dat het kijkpad draait of golft en de ogen van de kijker weer naar de actie van de tekening geleid worden.

Statische en dynamische lijnen

Alle verschillende composities die je met lijnen kunt maken, vallen in twee basiscategorieën uiteen: statisch en dynamisch. De manier waarop je de lijnen in je compositie organiseert, bepaalt of de compositie statisch of dynamisch is. Over het algemeen domineren verticale en horizontale lijnen in statische composities; gebogen en diagonale lijnen domineren in dynamische composities.

Het karakter dat je de lijnen in je compositie geeft, helpt de emoties te versterken die je kijkers voelen wanneer ze naar je tekening kijken. Hierna volgen enkele voorbeelden van verschillende typen lijnen en de emoties die er meestal mee worden geassocieerd:



	Licht golvende lijnen geven vaak schoonheid, zachtheid en kalmte aan. De s-curve duidt op evenwicht en sierlijkheid.

	Strak draaiende of opgerolde lijnen kunnen een verwarde of hysterische energie aangeven.

	Horizontale lijnen geven vaak stabiliteit, vrede en sereniteit aan.

	Verticale lijnen geven vaak kracht, grootsheid en waardigheid aan.

	Diagonale lijnen geven vaak een gevoel van verandering, beweging en kracht aan.





In een statische compositie ervaart de kijker een gevoel van orde en stabiliteit. Om kracht, evenwicht en onveranderlijkheid in je tekening uit te beelden, moet je de verticale en horizontale aspecten van je onderwerp benadrukken. Eventuele diagonale lijnen in een statische compositie worden stevig ondersteund. Denk aan een schuin dak van een huis. De diagonale lijnen die het dak definiëren, leunen op elkaar voor stabiliteit, en beide lijnen rusten stevig op een verticale en horizontale fundering. Kunstenaars gebruiken statische composities vaak voor familieportretten. In figuur 6.5a zie je een voorbeeld van een statische compositie waarin de horizontale en verticale lijnen samenwerken en zo een gevoel van orde creëren.

In een dynamische compositie ervaart de kijker een gevoel van beweging en verandering. Zowel gebogen als diagonale lijnen beginnen op een plek en gaan naar buiten en omhoog of omlaag, weg van hun horizontale of verticale beginpunt. Een dynamische compositie kan elke mate van beweging aangeven, van rustig tot wild. Je kunt dynamische composities gebruiken om beweging of grote verschillen in schaal te onderstrepen. Je hebt bijvoorbeeld scherpe, diagonale lijnen nodig om een realistisch beeld te creëren van vliegtuigen die in de lucht vliegen. Zie figuur 6.5b voor een voorbeeld van een dynamische compositie.
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De meeste composities bevinden zich ergens tussen puur dynamisch en puur statisch. Wanneer je gaat beslissen waar jouw compositie in dit spectrum moet komen te liggen, denk dan aan je onderwerp en de attributen die je in de tekening wilt benadrukken. Als je nog twijfelt, maak dan kleine testtekeningen waarin je een paar verschillende composities gebruikt voordat je aan de echte tekening begint.
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Figuur 6.5:
Met lijnen kun je dynamische of statische composities maken
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Een zorgvuldige planning van je composities voordat je begint te tekenen, kan je heel veel tijd en frustratie besparen. Als je direct vanaf het begin een solide compositie hebt, kun je meestal voorkomen dat je een tekening helemaal opnieuw moet beginnen. Voordat je op welk papier dan ook gaat werken aan je tekening, kun je het best heel veel schetsen van mogelijke composities maken in je schetsboek. Aan de hand van de schetsen kun je zien wat de beste manier is om je onderwerp weer te geven. Schetsen helpen je bijvoorbeeld antwoord te krijgen op vragen als waar dingen moeten komen, welke afmeting dingen hebben en wat voor lijnen je moet gebruiken om dingen af te beelden zoals jij ze ziet. We kunnen je niet zeggen hoeveel schetsen je moet maken voordat je met de daadwerkelijke tekening kunt beginnen; ga gewoon schetsen tot je een schets hebt die volgens jou evenwichtig, compleet en interessant is. Vijf of zes schetsen zijn een goed aantal om mee te beginnen, maar misschien wil je er wel meer maken. En ook als je denkt dat je de eerste schets wilt gaan gebruiken, kun je voor de zekerheid toch nog een paar mogelijkheden proberen.


De vorm van je tekenruimte kiezen

Voordat je je potlood op papier zet, moet je nadenken over de stand en vorm van je tekenruimte (ook wel tekenformaat genoemd). Als je een onderwerp op de best mogelijke manier wilt afbeelden, maakt de manier waarop het papier het onderwerp omkadert een groot verschil. Als je onderwerp bijvoorbeeld een portret is, is een verticale rechthoek een goede keuze omdat mensen vaak verticaal worden afgebeeld. Als je onderwerp meer horizontaal dan verticaal is, zoals een landschap, kan een horizontale stand een betere keuze zijn; de horizontale rechthoek vestigt namelijk de aandacht op de manier waarop het landschap zich voor je uitspreidt. Rechthoeken werken over het algemeen het best als tekenruimte, omdat de meeste vellen papier rechthoekig zijn. Blijf wel openstaan voor andere vormen. Als je bijvoorbeeld een portret of stadsgezicht tekent, kan een rond of onregelmatig gevormd formaat een leuke afwisseling zijn.



Onderwerpen in balans brengen in een compositie

Een evenwichtige tekening is meestal fraaier en harmonieuzer dan een onevenwichtige tekening. Neem dus voordat je gaat tekenen eens de tijd om je compositie te plannen en na te denken over waar je het visuele gewicht in je tekening wilt plaatsen. Visueel gewicht is een denkbeeldig zwaartepunt dat je dwingt naar een bepaald onderwerp te kijken. Wanneer een onderwerp heel aantrekkelijk is, heeft het veel visueel gewicht; wanneer iets je niet echt opvalt, heeft het weinig visueel gewicht.

Het grootste probleem waar je tegenaan loopt wanneer je onderwerpen met veel visueel gewicht tekent, is dat je ervoor moet zorgen dat ze de blik van de kijker niet onevenredig vasthouden en zo het evenwicht verstoren. Mensen hebben in tekeningen bijvoorbeeld automatisch veel visueel gewicht. Je moet daarom voorzichtig zijn met hoe je mensen tekent om geen onevenwichtige verhoudingen qua visueel gewicht te creëren. Wanneer er geen evenwicht is in een tekening, probeert het menselijke oog het probleem op te lossen. Je wilt absoluut niet dat de kijkers zich gaan focussen op het herstellen van balansproblemen en daardoor de betekenis van je tekening missen.
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Om evenwicht te bereiken, verspreid je het visuele gewicht zodat elk deel van de tekening de aandacht van het oog trekt. Als je bijvoorbeeld merkt dat de blik niet echt naar de bovenkant van je tekening gaat, moet je daar een reden creëren zodat de blik er wel op valt. Je kunt een vliegtuig of luchtballon in de lucht tekenen. Je kunt ook andere objecten in de tekening gebruiken om een kijkpad te creëren dat het oog van de kijker naar de lucht trekt. Iets zo eenvoudigs als een toren die tegen een lege lucht afsteekt, kan de lucht visueel gewicht geven. (Zie de vorige paragraaf ‘Het voordeel van lijnen’ voor meer details over het maken van een kijkpad door je tekening.) Maak je geen zorgen als een object meer visueel gewicht heeft dan iets anders, mits je het maar in evenwicht brengt met andere objecten die ook interessant genoeg zijn om de aandacht van het oog te trekken. Wat je ook doet, houd het eenvoudig! Te veel objecten in een tekening zorgen vaak voor te veel drukte en een gebrek aan harmonie.

Stel je voor dat je tekenonderwerpen op een wip zitten. Als je onderwerpen even groot zijn en ze zitten even ver van het midden van de wip vandaan, blijft de wip perfect in balans (zie figuur 6.6a voor een voorbeeld). Als je objecten niet even groot zijn, plaats je ze asymmetrisch. Je kunt bijvoorbeeld een klein voorwerp in balans houden met een groter voorwerp als het kleine voorwerp verder van het midden vandaan zit, zodat je blik op een natuurlijke manier naar beide objecten gaat.

Om te testen of de plaatsing van twee objecten met verschillende afmetingen werkt, let je op of je ogen blijven hangen bij het grotere object. Als dat zo is, zet je de twee objecten op papier verder uit elkaar. In figuur 6.6b zie je een vrouw rechts in balans gehouden door een kleine handtas helemaal links. Omdat de twee onderwerpen voldoende ver uit elkaar staan, wordt je blik net zozeer naar de kleine handtas getrokken als naar de vrouw.
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Zonder balans zien je tekeningen er ongeproportioneerd en niet harmonieus uit, dus sla dit compositie-element niet over wanneer je de volgende tekening gaat plannen.
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Figuur 6.6:
Visueel gewicht in balans brengen

Contrast: tonen en vormen in balans brengen

Onderwerpen zijn niet de enige dingen met gewicht waar je rekening mee moet houden wanneer je een tekening in evenwicht brengt. Tonen, of toonwaarden (de lichte en donkere vlakken van je tekening), hebben ook visueel gewicht. Een grote donkere vorm in een deel van je tekening kan bijvoorbeeld de balans in de hele tekening verstoren als je er niet iets tegenover stelt wat substantieel visueel gewicht heeft. In figuur 6.7 wordt bijvoorbeeld de visueel zware donkere vorm helemaal links in de tekening in balans gebracht met de vergelijkbare visueel zware donkere vorm van de wijnfles rechts.
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Hoe klein het ook is, een donkere vorm kan heel veel aandacht trekken als het de donkerste toon in de tekening is. Ook een ingewikkeld patroon van licht en donker kan heel veel aandacht trekken als dat het gedeelte van je tekening met het meeste contrast is.
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Om een perfecte balans in je tekening te bereiken, verspreid je de lichte en donkere toonwaarden in je tekenruimte, net zoals je dat bij je objecten doet. Als je alle donkere voorwerpen of alle lichte objecten aan één kant van je tekenruimte zet, krijgt de tekening een visueel onevenwichtige compositie. Als je gewoon wat voorwerpen naar rechts of links verplaatst in je tekenruimte of ze wat lichter of donkerder maakt dan ze in het echt zijn, krijg je balans in je compositie.
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Figuur 6.7:
Balans bereiken door visueel gewicht over een tekening te verspreiden

De lichte en donkere toonwaarden in figuur 6.7 zijn gelijkmatig verspreid over de tekening. De donkere schaduw op het brood creëert een verband tussen de donkere vormen links en rechts. De lichte toonwaarde boven op de zak met meel creëert een link naar de onderkant van de tekening, waar de tafel een vergelijkbare lichte toonwaarde heeft.
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Een van de valkuilen van evenwicht is dat evenwicht zelf – want als je het overdreven toepast, kan dat een vreselijk saaie tekening opleveren. Denk eens aan een schaakbord. Een schaakbord is zo evenwichtig als wat, maar een tekening van een schaakbordpatroon zou heel saai zijn. Je kunt voorkomen dat je het evenwicht in je tekeningen overdrijft door een oneven aantal objecten te gebruiken in plaats van een even aantal. Als je drie objecten aan de ene kant van een compositie zet en vijf aan de andere kant, is dat veel interessanter dan een statische opstelling van vier aan elke kant. Deze tip is echter alleen maar een richtlijn. Het staat je vrij om hem niet op te volgen als hij niet werkt met jouw idee. Als je bijvoorbeeld een symmetrische tekening wilt maken, kun je het best een even aantal gebruiken.

Je onderwerpen proportioneren

Wanneer je een tekening maakt, moet je bepalen hoe groot je elk object in de compositie maakt. De verhouding van elk element in relatie tot andere elementen is afhankelijk van wat je wilt benadrukken in je compositie.

Stel jezelf de volgende vragen wanneer je nadenkt over hoe groot of hoe klein je de verschillende objecten in je tekening wilt maken:



	Wat vind ik het belangrijkste onderwerp binnen deze compositie? Met het antwoord op deze vraag weet je wat je focuspunt wordt. Als je bijvoorbeeld een tekening van een appelboomgaard maakt, vind je de appelboom die het dichtste bij jou staat misschien het belangrijkste onderwerp; die boom is dan je focuspunt.

	Waar moet ik mijn focuspunt plaatsen en hoeveel ruimte mag mijn focuspunt innemen in mijn hele tekening? Je kunt het focuspunt hoog of laag in de tekening plaatsen, links van het midden, rechts van het midden of onder het midden (vooral als het een portret is). Zorg er wel voor dat het midden van het onderwerp niet in het midden van het papier staat. Als je een portret tekent, plaats de hoofdfiguur dan zo in de tekening dat de verticale middellijn van het lichaam net links of rechts van het midden komt te liggen.

	De hoeveelheid ruimte die je toewijst aan het focuspunt, hangt af van wat je over het focuspunt wilt zeggen. Als er naast het focuspunt nog andere voorwerpen in je tekening komen, kun je het focuspunt relatief klein houden, zodat de andere onderwerpen ook nog in de tekening passen. Bij veel beginners is het focuspunt vaak het grootste object in de tekening, maar dat hoeft niet altijd het geval te zijn. Je kunt experimenteren met andere manieren om de aandacht te vestigen op het focuspunt, door het bijvoorbeeld te omringen met een ‘kader’ van andere, minder belangrijke objecten.

	Hoeveel ruimte van mijn tekenformaat moet achtergrond worden (negatieve ruimte)? Positieve en negatieve ruimte moeten goed in een tekening samenwerken, anders ziet de tekening er niet evenwichtig uit. De negatieve ruimte is vaak het kader om het belangrijkste object. De hoeveelheid negatieve ruimte die je nodig hebt, hangt af van wat je probeert te doen. Tenzij je probeert om je onderwerp er benauwd of verkrampt uit te laten zien, moet je voldoende negatieve ruimte om je hoofdonderwerp laten. Om een compositie te maken die vol of leeg aanvoelt, hoef je alleen maar de verhoudingen tussen positieve en negatieve ruimten aan te passen. In figuur 6.8 zie je twee verschillende verhoudingen tussen negatieve en positieve ruimten.
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Figuur 6.8:
Wanneer je de hoeveelheid negatieve ruimte verandert, heeft dat invloed op je waarneming van de positieve ruimte

Basiscompositieregels in de praktijk

Onze ogen verkiezen bepaalde composities boven andere. Het menselijk oog kijkt bijvoorbeeld langer naar composities waarin de kunstenaar evenwicht bereikt door diverse maar vergelijkbare vormen en waarden zorgvuldig te arrangeren dan composities waarin de kunstenaar evenwicht bereikt door objecten symmetrisch te rangschikken. Hoewel mensen symmetrie juist vaak waarderen, hebben ze als het om tekeningen gaat vaak de voorkeur voor het relatief complexe asymmetrische type evenwicht in plaats van het eenvoudigere symmetrische evenwicht. Deze voorkeur voor asymmetrie in de kunst kan verklaren waarom kijkers vaak tekeningen met proportionele verhoudingen op basis van derden meer waarderen dan die op basis van helften of kwarten.

In de loop van de jaren hebben kunstenaars enkele compositieconventies ontwikkeld in reactie op deze voorkeuren. In de meeste landschappen staat de horizonlijn vaak op een derde of tweede derde van de bovenkant van de compositie. Je ziet eigenlijk nooit een landschap waarin de horizonlijn halverwege het papier staat.

In deze paragraaf maak je kennis met enkele traditionele compositieformules die als leidraad kunnen dienen wanneer je je eerste paar tekeningen gaat maken. Deze formules zijn echt niet zo strikt dat je ze in elke tekening moet volgen. Beschouw ze als richtlijnen die jou helpen bij het bij elkaar brengen en organiseren van de basiselementen van de compositie, die we in de vorige paragraaf ‘Focussen op de elementen van compositie’ beschreven.

De gulden snede

De regel van derden is een compositieformule die je kunt volgen door je tekenruimte zowel verticaal als horizontaal in drieën te delen (door echte of denkbeeldige lijnen te gebruiken). Je kunt evenwicht in je compositie creëren door de focuspunten in je onderwerp langs die lijnen te plaatsen, met name op de punten waar die lijnen elkaar snijden. De regel van derden is geen onbreekbare wet die je nooit mag overtreden, maar het is wel een heel goed hulpmiddel dat je kan helpen evenwicht te creëren in je tekeningen.
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Om een compositie te plannen met de regel van derden, verdeel je het tekenoppervlak eenvoudig in drieën. Pak je schetsboek, HB-potlood en een liniaal en volg deze stappen:

 


	Pak je liniaal en HB-potlood en teken een horizontale rechthoek.
Deze rechthoek wordt je tekenruimte en mag elke afmeting hebben die je wilt.


	Verdeel de rechthoek met de liniaal in drie gelijke, verticale stukken.

	Verdeel de rechthoek met de liniaal in drie gelijke, horizontale stukken.
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Figuur 6.9:
De plaatsen van focuspunten heel nauwkeurig bepalen

Kijk in figuur 6.9 naar de vier punten waar de lijnen elkaar snijden (in de figuur staan er cirkels omheen). Deze vier punten zijn allemaal fantastische focuspunten, maar de beste twee punten staan rechts. De meeste mensen lezen van links naar rechts, dus ze bekijken een tekening ook meestal eerst links onderaan. Als je rechts een focuspunt plaatst, gaat de blik van de kijker van linksonder naar het focuspunt.

De regel van derden is een effectieve manier om evenwicht te krijgen in je composities. Het werkt vooral heel goed voor statische composities waarin verticale en horizontale compositielijnen je tekenonderwerp domineren.

Om de regel van derden te gebruiken om evenwicht te bereiken in meer dynamische composities (composities waarin diagonale lijnen het tekenonderwerp domineren), kun je diagonale lijnen tekenen om het tekenoppervlak te verdelen in drie rechte driehoeken (driehoeken met een hoek van 90 graden) in plaats van horizontale en verticale compositielijnen te gebruiken. Het punt waarop alle drie driehoeken elkaar snijden, is een perfecte plek voor het focuspunt van je tekenonderwerp.
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Als je met de regel van derden voor dynamische composities wilt oefenen, pak je je schetsboek, HB-potlood en liniaal en volg je deze stappen:

 


	Pak je liniaal en HB-potlood en teken een horizontale rechthoek.

	Teken een diagonale lijn van de ene naar de andere hoek (zie figuur 6.10a).
Het maakt niet uit welke hoeken je kiest. Deze lijn verdeelt je rechthoek in twee gelijke driehoeken.
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Figuur 6.10:
Gebruik rechte driehoeken en de regel van derden om een goed focuspunt te vinden voor dynamische composities


	Trek vanuit een van de twee hoeken een tweede diagonale lijn die de eerste lijn in een rechte hoek (een hoek van 90 graden) snijdt (zie figuur 6.10b).
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De plaats waar deze twee lijnen elkaar snijden, is een uitstekende plaats voor een focuspunt. Je ziet dat de plek waar de lijnen elkaar snijden, een derde omhoog is vanaf de onderkant van de rechthoek en een derde naar binnen vanaf de rechterkant van de rechthoek.

 

[image: Image]

Je ziet dat er maar één ideale plek is voor je focuspunt als je de tekenruimte verdeelt in drie driehoeken volgens de regel van derden voor dynamische composities. Dit betekent niet dat je je hoeft te beperken tot maar één focuspunt in de tekening; het betekent alleen dat dit punt een goede plek is voor het hoofdfocuspunt. Je kunt een ander focuspunt krijgen door een diagonale lijn te tekenen die de grootste driehoek in figuur 6.10b verdeelt in twee rechte driehoeken. Het punt waarop die diagonale lijn de lijn snijdt die vanaf de tegenovergestelde hoeken van de rechthoek loopt, is de perfecte plek voor een secundair focuspunt.

Composities met S-O-U-L

Vier van de populairste composities worden aangeduid met een letter uit het alfabet. Deze formules zijn genoemd naar de vorm van het kijkpad waaruit het definiërende kenmerk bestaat. S-composities hebben bijvoorbeeld een kijkpad in de vorm van de letter S, en O-composities hebben een kijkpad in de vorm van de letter O. Elke formule is handig voor het maken van een volledige, evenwichtige compositie en elke formule heeft een unieke reeks kenmerken aan de hand waarvan je het verhaal van je onderwerp kunt vertellen.
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Goede composities vertellen een verhaal over je onderwerp. Hoe eenvoudig je verhaal ook is, probeer altijd compositorische keuzen (zoals welke toonwaarden je opneemt en waar je de focuspunten, de negatieve vorm en het kijkpad plaatst) te maken die jouw verhaal het best vertellen.

 

S-compositie

In dit soort composities staan je onderwerpen zo opgesteld dat ze een S vormen. Een S-compositie is zacht, vloeiend en elegant. De bochten van paden, rivieren of bomenrijen werken goed in deze compositie. In figuur 6.11 zie je een voorbeeld van de S-compositie; zie hoe de kijker in de tekening wordt uitgenodigd.
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Figuur 6.11:
S-composities zijn elegant en vloeiend

O-compositie

In een O-compositie vormen de objecten samen de omtrek van een O (zie figuur 6.12 voor een voorbeeld). De ronde beweging van de O zorgt ervoor dat de blik van de kijker op de tekening gericht blijft.
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De opening van een O-compositie is een goede plek om je focuspunten te tekenen. Om de perfecte plek voor je focuspunten te vinden, teken je objecten, toonwaardevlakken of lijnen om de O te vormen. Zet je focuspunten vervolgens in deze cirkel. In figuur 6.12 is de vrouw het primaire focuspunt en de truck het secundaire focuspunt.

[image: Image]

Figuur 6.12:
O-composities houden de ogen van de kijker in de tekening

U-compositie

Deze dynamische compositie heeft meestal verticale objecten of vlakken aan beide kanten, met een horizontale lijn die de onderkant van de U vormt (zie figuur 6.13 voor een voorbeeld). In het gebied binnen de U kan het oog tot rust komen, maar dit gebied kan ook een sterk contrast vormen met de activiteit van de U. Hoe dan ook, de ruimte binnen de U is een goede plaats voor een focuspunt.

Figuur 6.13 laat je zien hoe je een onderwerp in een focuspunt verandert door het in de U te zetten. Hoewel de persoon die achter het hek staat klein is en vrij vaag is door de afstand, wordt je blik wel naar hem toegetrokken. De donkere schaduwen van de dichtstbijzijnde boomstammen en aarde vormen een U die de persoon omkadert, waardoor hij het focuspunt wordt.
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Figuur 6.13:
Met een U-compositie creëer je een ideale plek voor een focuspunt

L-compositie

In een L-compositie wordt een verticaal vlak aan de ene kant van de tekening in evenwicht gebracht door een open vlak of ruimte aan de andere kant met een horizontale basis (zie figuur 6.14). Deze dramatische en uitgebalanceerde compositiesoort zorgt ervoor dat de tekenonderwerpen stevig verankerd zijn aan twee zijden van de tekenruimte, en zo dus de aandacht van de kijker zowel verticaal als horizontaal trekken.

Het open vlak is ‘omkaderd’ en is zo een perfecte plaats voor je focuspunt. Je focuspunt kan ook het verticale vlak zijn, zoals in figuur 6.14.
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Figuur 6.14:
L-composities trekken verticaal en horizontaal de aandacht

Composities plannen met behulp van enkele tekenhulpmiddelen

Wanneer je je tekeningen gaat plannen, kun je je onderwerpen tekenen zoals je ze ziet, maar je kunt ook je artistieke vrijheid gebruiken om onderwerpen op een compleet andere manier af te beelden. Bedenk wel dat je even de tijd moet nemen om de compositie te plannen. Door te denken aan de elementen die we in de vorige paragraaf ‘Focussen op de elementen van compositie’ bespraken en door enkele tekenhulpmiddelen te gebruiken die we in de volgende paragrafen beschrijven, kun je sterke composities plannen voor al je tekeningen.
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Wanneer je op zoek bent naar inspiratie voor je volgende tekening, vind je soms perfecte onderwerpen met imperfecte composities. In plaats van die onderwerpen af te schrijven, kun je je artistieke vrijheid gebruiken en ze de composities geven die je wilt dat ze hebben. Stel, je wilt een pier tekenen. Een eindje achter de pier liggen een paar bootjes, maar jij zou ze graag voor de pier tekenen. Je kunt dan je artistieke vrijheid gebruiken om de twee elementen te combineren en de bootjes voor de pier te tekenen. Het is immers jouw tekening en jij hebt het recht om naar hartenlust te bewerken of te overdrijven.

In figuur 6.15 zie je een tekening waarin de kunstenares haar artistieke vrijheid heeft gebruikt om een werkelijk bestaande scène er iets grilliger uit te laten zien. Toen de kunstenaar naar de bewolkte scène in figuur 6.15a keek, vond ze de wolk links op een hond lijken. Om deze waarneming in de tekening weer te geven, veranderde ze de compositie door de wolkvorm te vervangen door de vorm van een hond.
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Figuur 6.15:
Gebruik je artistieke vrijheid om werkelijk bestaande onderwerpen interessanter te maken

De wereld inlijsten

Met een beeldzoeker kun je fantastische composities vinden en ordenen door de zaken die afleiden te filteren. Met zo’n kader probeer je honderden composities uit zonder ook maar iets op papier te zetten: je houdt het kader gewoon omhoog, kijkt erdoorheen en beweegt het rond (alsof je door de lens van een camera kijkt) tot je een ideale compositie ziet.

Pak een stuk karton, een schaar of mes en twee grote paperclips en volg onderstaande stappen om zelf een beeldzoeker te maken:


	Knip twee identieke L-vormige stukken uit het karton; de breedte mag je zelf bepalen (zie figuur 6.16a).
Hoe breder je de L-vormige stukken maakt, hoe minder je wordt afgeleid door storende zaken.


	Maak met de twee grote paperclips de twee stukken karton aan elkaar vast, zodat ze een kader vormen (zie figuur 6.16b).
Je kunt het formaat van je kader gemakkelijk veranderen om het aan te passen aan je tekenpapier.




Kijk door het kader naar je onderwerp om de ideale compositie te kiezen (zie 6.16b).
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Figuur 6.16:
Gebruik een beeldzoeker om de perfecte compositie te vinden

Een compositie plannen aan de hand van een foto

Dankzij de fotografie kun je een compositie vastleggen die je wilt tekenen. Je kunt er dan in je tekenruimte uren of dagen aan werken, tot de tekening precies is zoals je wilt. De kunst van het maken van goede tekeningen van foto’s, is dat je weet hoe je een sterke compositie plant aan de hand van die foto’s.
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Wanneer je een tekening op een foto wilt baseren (of op een andere afbeelding), kun je een eenvoudig raster gebruiken om de compositie te plannen. Je hoeft alleen maar je schetsboek, een foto, pen, HB-potlood en liniaal te pakken en deze stappen te volgen:

 


	Teken met een pen en liniaal een raster van vierkanten op je foto.
Gebruik grotere vierkanten als je onderwerp en foto vrij eenvoudig zijn. Als je een heel gedetailleerde foto hebt, kun je beter heel veel kleine vierkanten gebruiken.
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Teken het raster op de foto (of op een kopie als je het origineel niet wilt ruïneren) met een gewone balpen. Een pen vlekt niet zo snel als een stift en is beter zichtbaar dan een potlood. Gebruik een liniaal om rechte lijnen te trekken.

 


	Zet aan de zijkant van de foto bij elk vierkant een letter en schrijf aan de bovenkant van de foto bij elk vierkant een nummer.
Op die manier houd je makkelijk bij vanuit welk vierkant je werkt als je de visuele informatie van de foto overbrengt naar je tekening.


	Gebruik een liniaal en HB-potlood om het raster op je tekenoppervlak te maken.
Werk met lichte lijnen, zodat je geen krassen maakt op het tekenoppervlak en je de lijnen later kunt uitgummen zonder dat je het papier beschadigt.
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Als je je tekening groter wilt maken dan de foto, teken je het raster op je tekenpapier verhoudingsgewijs groter dan de foto. Als je van een grote foto een kleinere tekening wilt maken, gebruik je een raster dat kleiner is dan de foto. Bij het kiezen van je tekenformaat moet je het formaat van de foto opmeten en het dan vermenigvuldigen (voor een grotere tekening) of delen (bij een kleinere tekening). Als je bijvoorbeeld een foto van 10 x 15 centimeter hebt, kun je beide zijden vermenigvuldigen met 2 om de afmetingen te krijgen voor een tekening die tweemaal zo groot is als de foto maar waarvan de verhoudingen nog wel kloppen. Zolang je beide afmetingen van de foto vermenigvuldigt met hetzelfde getal, zijn de verhoudingen van de vergroting gelijk aan die van de foto.


	Zet een letter bij de horizontale rijen en nummer de verticale kolommen van het raster (aan de rand van je tekenruimte), zodat elk vierkant uit je foto overeenkomt met een vierkant op de tekening.
Hierdoor kun je de visuele informatie van de foto een stuk makkelijker overbrengen naar je tekenoppervlak.


	Teken wat je in elk vierkant van je foto ziet in het corresponderende vierkant van je tekenoppervlak.

	Controleer de plaats van alles in elk vierkant voor je de rasterlijnen uitgumt.



Project: een compositie samenstellen

In dit project doorlopen we samen het proces van het ordenen van een compositie, vanaf het moment waarop het beeld werd vastgelegd in een foto tot aan de voltooiing van een origineel kunstwerk. Kijk eens naar 6.17 en bestudeer de volgende problemen die we met het project in deze paragraaf hopen op te lossen:



	We hebben twee leuke foto’s gevonden, maar we vinden de compositie in beide foto’s maar niets. We willen een uitgebalanceerde en rustige tekening maken.

	Er staan gewoon te veel dingen op elke foto en daarom willen we wat troep weghalen.

	De kapotte, rondslingerende kreeftenval helemaal rechts onderaan in figuur 6.17a is een leuk en interessant object en we willen hiervan het primaire focuspunt maken.
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Figuur 6.17:
Het beste uit twee foto’s samenbrengen in een harmonieuze compositie
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Voor dit project kies je eerst een foto die je wilt natekenen of zoek je twee foto’s die je wilt combineren tot één (zoals we hier doen). Pak dan je schetsboek, 2H-, 2B-, 4B- en 6B-potloden, liniaal, kneedgum en vinylgum en volg deze stappen.

Opmerking: gebruik de compositieformule die het best werkt voor jouw foto(‘s); wij gebruiken hier in figuur 6.17 een S-compositie om de foto’s te combineren (zie de vorige paragraaf ‘Basiscompositieregels in de praktijk’ voor meer details).


	Maak met je 2H-potlood een ruwe schets van de basiscompositie die je voor de tekening wilt gebruiken.
De kunstenares van figuur 6.18 koos een S-compositie. Ze tekenende een losse, taps toelopende S-vorm om de basis te leggen voor het kijkpad van de tekening en om het water van de foto’s uit figuur 6.17 af te beelden.
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Figuur 6.18:
Schets de basiscompositie


	Trek met je 2H-potlood en liniaal lijnen om de tekenruimte in drieën te verdelen; doe dit zowel horizontaal als verticaal (zie figuur 6.19).
De vier plaatsen waar de lijnen elkaar snijden, zijn perfecte plaatsen voor primaire en secundaire focuspunten. Je ziet dat de kunstenares in figuur 6.19 de bovenste horizontale lijn heeft gekozen als de horizonlijn.
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Figuur 6.19:
Verdeel de tekenruimte horizontaal en verticaal in drieën


	Bepaal nu welke elementen van je foto(‘s) je in de tekening wilt hebben, welke niet en waar je alles neerzet.
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Om te beslissen welke elementen je wilt gebruiken en waar je ze wilt plaatsen, kun je een fotocollage maken om de compositie te plannen. Scan, print of kopieer je foto(’s) op twee of drie verschillende formaten. Teken op een ander vel papier met de liniaal en het 2H-potlood een rechthoek met de afmeting en vorm die de tekening moet krijgen. Knip de delen uit die je het mooist vindt. Bepaal het formaat van elk van deze delen door te kijken hoe ze het best in je artistieke ontwerp passen. Kies een goede plaats voor je focuspunt(en) en orden alle andere onderdelen tot ze goed in je compositie passen. Je kunt de fotostukjes op de rechthoek vastplakken met een stukje plakband.

Bekijk de collage met knipsels en plaksels in figuur 6.20 voor een voorbeeld. Het focuspunt is op het punt rechtsonder geplaatst waar de lijnen van de regel van derden elkaar snijden. De kunstenares heeft een paar van de enorme rotsen naar de voorkant van de kreeftenval gesleept om de tekening meer diepte te geven. Deze voorbereidende compositie ziet er al vrij goed uit, maar de boot verknalt de S-vorm en moet dus weg! De kunstenares heeft de boot daarom dan ook uit het tekenplan gehaald.
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Figuur 6.20:
Gebruik een fotocollage als een plan voor je tekening


	Schets met je 2H-potlood licht de omtrek van het focuspunt, de secundaire focuspunten, de voorgrond, het middengebied en de achtergrond.
In figuur 6.20 is de kreeftenval het focuspunt. De rotsen eromheen zijn de secundaire focuspunten, de hoek rechts onderin is de voorgrond, de vishutten en de werf vormen het middengebied, en het land en de gebouwen in de verte vormen de achtergrond.

Zoek de verdwijnpunten op de horizonlijn en gebruik geometrisch perspectief om de gebouwen goed te tekenen. (Zie hoofdstuk 11 voor details over hoe je verdwijnpunten tekent met behulp van geometrisch perspectief.)


	Bestudeer of je ogen door de compositie geleid worden en controleer of alles eruitziet zoals je wilt.
In figuur 6.21 is de kreeftenval (#1) het focuspunt. Je blik valt bij deze S-compositie eerst op de hoek linksonder en gaat dan meteen naar de kreeftenval. De punten van de rotsen die voor de kreeftenval staan, hebben een soort afgeronde puntvorm en leiden de blik van de kijker zo naar boven. De bovenste rechterhoek van de kreeftenval fungeert als een scherpe pijlpunt die je blik heel duidelijk naar rechts leidt, waar je de rand van een gebouw ziet.
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Figuur 6.21:
Ruwe schets van de compositie

De rand van het gebouw (#2) dient als een stopper. In dit geval zorgt de stopper ervoor dat je blik niet langer naar rechts gaat en dus de compositie zou uitgaan. Met behulp van een andere stopper, een uitstekende plank vanuit de rand van een gebouw (dat later wordt toegevoegd), verlaat de blik van de kijker de compositie niet als hij naar boven gaat.

Het einde van het land (#3) links van het gebouw vormt ook weer een pijlpunt en wijst direct naar de vishutten aan de linkerkant van de compositie. De vishutten (#4) bevatten zo veel details dat ze de aandacht van de kijker trekken. Zijn ogen kunnen daar als het ware even tot rust komen.

Om ervoor te zorgen dat de blik van de kijker binnen de compositie blijft en er niet helemaal links uitgaat, legt de kunstenaar de nadruk op de rimpels en weerspiegelingen in het water, waardoor de blik van de kijker wordt gevangen en weer wordt teruggeleid naar de kreeftenval, waarmee een volledig ronde compositie is gecreëerd.


	Wanneer de compositie naar wens is, maak je met je kneedgum alle lijnen van de schets lichter. Gebruik daarna het 2B-potlood om de contouren van de objecten in de tekening te verfijnen (zie figuur 6.22).
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Figuur 6.22:
Meer details toevoegen om de blik van de kijker door de compositie te leiden


	Gebruik de 2B-, 4B- en 6B-potloden om te arceren (zie figuur 6.23).
Kies de arceertechniek die jouw voorkeur heeft. Je ziet dat de donkerste toonwaarden zich in en om het primaire focuspunt bevinden (de kreeftenval in figuur 6.23). De andere toonwaarden, van licht tot donker, zijn gelijk verdeeld over de beide zijkanten van de tekening, waardoor er een evenwicht ontstaat in de hele compositie.
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Figuur 6.23:
De uitgewerkte tekening





Hoofdstuk 7

Lijnen en vormen zien en tekenen

In dit hoofdstuk:


	Ingewikkelde objecten in contourtekeningen en bewegingsschetsen vertalen

	De veelzijdigheid van lijnen

	Objecten opbreken in basisvormen en verhoudingen om het tekenproces te vereenvoudigen

	Test je lijn- en vormtekenvaardigheden met een eenvoudig project



 

Om de wereld door de ogen van een kunstenaar te zien, moet je al je vooropgezette ideeën over hoe de wereld in elkaar zit loslaten. Met andere woorden: kijk naar de objecten en mensen die je wilt tekenen alsof je ze nog nooit eerder hebt gezien. Probeer ze te beschrijven met woorden als rond, rechthoekig, licht en donker in plaats van met hun daadwerkelijke benamingen. Wat je al weet over je onderwerp kan namelijk verhinderen dat je het op een puur visueel niveau kunt zien. Je moet deze mentale blokkeringen zien te overwinnen voordat je begint met tekenen. Gelukkig helpt dit hoofdstuk je daarbij!

In dit hoofdstuk laten we je zien hoe je nauwkeurige tekeningen maakt waarbij je alleen gebruikmaakt van lijnen en je aangeboren vermogen om te zien en te vergelijken. We begeleiden je door het proces van het opbouwen van een object vanaf de grond. We laten je daarna zien hoe je de verhoudingen van dat object en zijn omgeving controleert om er zeker van te zijn dat je tekening nauwkeurig is. De oefeningen in dit hoofdstuk dagen je uit om een object heel uitgebreid te bestuderen en om daarna dat object op te breken in eenvoudige basisvormen om zo het tekenproces iets gemakkelijker te maken.

Wennen aan lijnen

Veel mensen waarderen lijntekeningen minder dan tekeningen met arceringen, maar lijntekeningen kunnen net zo volledig en mooi zijn als volledig gearceerde tekeningen. De meeste tekeningen (ja, ook de tekeningen met heel veel arceringen en texturen) beginnen trouwens met lijnen.

Je weet al alles wat je moet weten om lijnen te maken. Je kunt immers dezelfde bewegingen maken die je ook gebruikt om gedachteloos doodles te maken om er lijnen mee te maken die alles in de zichtbare of denkbeeldige wereld beschrijven. Wanneer je tekent, gebruik je je arm en hand om strepen te zetten die de contouren en details van je onderwerpen aangeven. Stel je eens voor dat je een wolkenkrabber tekent. De zijkanten van het gebouw gaan omhoog en omlaag, dus beweegt je arm omhoog en omlaag om die zijkanten weer te geven. De ramen bevinden zich aan de zijkant van de wolkenkrabber, dus je arm en hand bewegen opzij om de boven- en onderkanten van de ramen te tonen.

Vertrouwd raken met het tekenen van lijnen betekent dat je vertrouwd raakt met het idee dat tekenen een manier is om iets over de wereld te leren. Met andere woorden: je moet het idee dat je tekening een perfecte afspiegeling van de werkelijkheid moet zijn van je afschudden en jezelf toestaan om gewoon naar je onderwerp te kijken en je potlood op papier te laten nabootsen wat je ziet.
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Blind contourtekenen is een manier van tekenen waarbij je tekent zonder naar het papier te kijken. Je kijkt dus alleen naar het tekenonderwerp. Om op deze manier te kunnen tekenen, moet je de bewegingen van je hand synchroniseren met de bewegingen van je ogen. Het coördineren van je zicht met je tekenhand is een integraal aspect van nauwkeurig tekenen. Door te tekenen met je totale focus op het onderwerp kun je de contouren (de buitenste en binnenste randen) van je onderwerp ontdekken op een manier die niet te vergelijken is met iets anders.
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In deze oefening ga je blind contourtekenen oefenen. Je zoekt eerst het beginpunt op het papier. Je kijkt pas weer naar het papier wanneer de tekening klaar is. Je hoeft geen perfecte tekening te maken. Je kunt op deze manier ook helemaal geen perfecte tekening maken. Kies een moment waarop je zonder onderbrekingen kunt werken en richt je volledige aandacht op de contouren van je tekenonderwerp. Pak je schetsboek, plakband en een potlood en volg deze stappen:


	Plak een vel tekenpapier vast op je tekenoppervlak zodat het papier niet beweegt tijdens het tekenen.

	Zoek een eenvoudig onderwerp om te tekenen en zet het voor je neer.
Je kunt elk object gebruiken dat je wilt, zelfs je eigen hand. Als je rechtshandig bent, zet je het object links voor je neer en als je linkshandig bent, zet je het rechts voor je neer.


	Kijk naar het object, ga lekker zitten, plaats het tekenoppervlak net onder ooghoogte en laat je tekenarm op de tafel rusten.

	Kies een punt op je object om als beginpunt te gebruiken. Zet de punt van je potlood op een vergelijkbare plek op het tekenoppervlak en kijk dan weer naar het object.
Voor de rest van deze oefening moet je proberen niet naar de tekening te kijken. Niet spieken!


	Beweeg je ogen langzaam langs de contouren van je voorwerp; beweeg tegelijkertijd je potlood heel langzaam, gelijktijdig met de beweging van je ogen.
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Probeer het papier te vergeten. Beeld je in dat je met het potlood echt op je voorwerp tekent. Laat je ogen en potlood gelijktijdig bewegen op hetzelfde langzame, rustige tempo. Haal het potlood niet van het papier tijdens het tekenen. Als je dat doet, kun je in de war raken!

Kijk goed wanneer de lijn aan de rand van het voorwerp van richting verandert. Zonder te spieken op het papier, leg je met het potlood elk detail van de lijn (of lijnen) vast die je op je onderwerp ziet.


	Blijf tekenen en naar het onderwerp kijken tot je ogen weer terug zijn bij de plek waar je met tekenen bent begonnen.



Je kunt deze oefening een paar keer herhalen (met hetzelfde object of met iets anders). Maak je geen zorgen als je per ongeluk tijdens het tekenen naar het papier kijkt; vestig je aandacht gewoon weer op het onderwerp en blijf tekenen.

Tekenen zonder te kijken is in het begin vrij lastig, maar hoe meer je oefent, hoe gemakkelijker het wordt. Door je hand met de bewegingen van je ogen te synchroniseren, kun je contourtekenen met de rechterhersenhelft. (De rechterkant van het brein is verantwoordelijk voor ruimtelijk inzicht. Zie hoofdstuk 5 voor meer informatie over het stimuleren van de rechterhersenhelft.) Wanneer je de afzonderlijke onderdelen van het tekenobject niet meer benoemt en je concentreert op de contouren zelf, weet je dat je tekent met je rechterhersenhelft.
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Het proces van blind contourtekenen is belangrijker dan hoe de uiteindelijke tekeningen eruitzien. Door deze manier van tekenen, teken je immers dat wat je daadwerkelijk ziet en teken je niet je vooringenomen idee van wat er zou moeten zijn. Misschien ben je niet tevreden over de tekeningen die je op deze manier maakt, maar je nieuwe visuele vaardigheden zullen er wel toe leiden dat je beter leert tekenen.

In figuur 7.1 zie je drie tekeningen die zijn gemaakt met behulp van de techniek van blind contourtekenen.
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Figuur 7.1:
Deze drie eenvoudige objecten zijn getekend met de techniek van blind contourtekenen

De diversiteit van lijnen waarderen

De kenmerken van lijnen in tekeningen variëren net zo veel als de kunstenaars die ze tekenen. Het karakter van lijnen kan de betekenis van een tekening fundamenteel veranderen. Stel dat je een tekening van een televisie wilt maken. Het eindresultaat zou heel anders zijn als je alleen gebogen lijnen zou gebruiken of alleen dikke, donkere lijnen.
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Feitelijk zijn lijnen ofwel gebogen ofwel recht, maar ze kunnen ook grof of fijn zijn, licht of donker, vet of broos en alles daar tussenin. Dankzij de diverse vormen van mogelijke lijnen kun je alles in de zichtbare of denkbeeldige wereld afbeelden. In een en dezelfde tekening kun je veel verschillende typen lijnen gebruiken. Hoewel lijnen meestal worden gebruikt om de contouren van objecten weer te geven, kun je ze immers ook gebruiken om patronen, texturen en waarden aan te geven. (Zie de hoofdstukken 8, 9 en 10 voor meer informatie over het tekenen van patronen, texturen en toonwaarden.)

Je bepaalt het gewicht, of de dikte, van lijnen met de hoeveelheid donkerte die je aanbrengt. Je maakt lijnen lichter door zo weinig druk op het potlood te zetten dat je het papier amper aanraakt. Je maakt lijnen zwaarder door er steeds weer overheen te tekenen.
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Bedenk dat lijnen ook een gevoelswaarde hebben. Je kunt lijnen bewust gebruiken om iets te communiceren dat verdergaat dan een visuele beschrijving van je onderwerp. Sommige typen lijnen hebben van zichzelf al expressieve effecten. Gebogen lijnen roepen bijvoorbeeld andere emoties op dan rechte lijnen.

Kijk eens goed naar de lijnen in tekeningen. Bestudeer de verschillende typen lijnen. Analyseer op welke lijnen je een sterke reactie hebt en of je reactie positief of negatief is. Probeer tijdens het tekenen eens nieuwe typen lijnen in je werk te gebruiken om zo verschillende visuele effecten en emoties toe te passen.

De keuzen die je maakt met betrekking tot lijnen, zullen soms intuïtief en soms bewust gepland zijn om een specifiek effect te bereiken. In deze paragraaf leggen we uit wat het karakter en de functie zijn van lijnen die recht, hoekig en gebogen zijn. Je kunt dan kiezen welk type lijn het best in jouw tekening past. In figuur 7.2 zie je een willekeurige verzameling van verschillende typen lijnen. Bedenk dat dit maar een paar lijnen zijn die je in je tekeningen kunt gebruiken; je zult er ongetwijfeld meer vinden.
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Wanneer je deze paragraaf over de verschillende soorten lijnen hebt gelezen, kijk dan eens goed om je heen. Kijk eens welke verschillende typen lijnen je in objecten kunt vinden. Probeer eens verschillende typen lijnen te combineren wanneer je een object of een doodle tekent. Denk er niet bij na over hoe de tekening eruitziet. Experimenteer gewoon eens met verschillende typen lijnen.
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Figuur 7.2:
Diverse rechte, hoekige en gebogen lijnen

Rechte lijnen op een rijtje

Rechte lijnen kunnen dik of dun zijn, lang of kort en je kunt ze in alle richtingen tekenen. Verschillende soorten rechte lijnen illustreren verschillende concepten en emoties in tekeningen. Rechte lijnen hebben de volgende basiskenmerken:



	Horizontaal. Lijnen die parallel lopen ten opzichte van de boven- en onderkant van rechthoekig papier en die loodrecht op verticale lijnen staan. Horizontale lijnen geven stabiliteit, vrede en sereniteit weer.

	Verticaal. Lijnen die van boven naar beneden lopen, parallel aan de linker- en rechterkant van rechthoekig papier en die loodrecht op horizontale lijnen staan. Verticale lijnen stralen kracht, grootsheid en waardigheid uit.

	Diagonaal. Lijnen die niet verticaal of horizontaal zijn maar schuin, in verschillende hoeken. Diagonale lijnen roepen een gevoel van beweging en verandering op.
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Het is heel handig als je in de beginfase van een tekening uit de losse pols een relatief rechte lijn kunt tekenen. (Schetsen is immers veel leuker als je niet steeds een liniaal erbij hoeft te pakken.) Het is niet gemakkelijk om uit de losse pols een rechte lijn te tekenen, maar oefening baart kunst. Volg deze drie eenvoudige stappen en teken een paar rechte lijnen in je schetsboek:


	Zet een punt waar de rechte lijn moet beginnen en nog een waar hij moet eindigen.

	Trek een denkbeeldige lijn tussen deze twee punten.

	Verbind de twee punten met een lijn.
Houd je pols stil en teken vanuit de schouder.

Je kunt de rechte lijn tussen de punten met een onafgebroken beweging van je elleboog tekenen (beweeg je vingers of pols niet) of met een paar strepende bewegingen. Blijf oefenen en kies de manier die jij het handigst vindt.




Een liniaal gebruiken om vertrouwd te raken met het tekenen van rechte lijnen

Als je het lastig vindt om uit de losse pols rechte lijnen te tekenen, kun je een liniaal gebruiken. Onthoud echter wel dat het belangrijk is dat je ook wanneer je rechte lijnen tekent aan het perspectief denkt. Een lijn kan er soms op het oog diagonaal uitzien (wat betekent dat je hem diagonaal moet tekenen), terwijl je brein weet dat hij in werkelijkheid verticaal moet zijn.

Om te begrijpen wat we bedoelen, moet je je eens voorstellen dat je naar een huis kijkt. Afhankelijk van factoren als hoe recht je je hoofd houdt wanneer je naar het huis kijkt en of de fundering echt waterpas is, kan het lijken alsof het huis muren heeft die iets naar links of naar rechts hellen. Omdat je brein weet dat gebouwen over het algemeen verticaal zijn, begin je waarschijnlijk het huis te tekenen door een paar verticale lijnen neer te zetten om de randen te definiëren. Maar als het huis er niet verticaal uitziet, maar je maakt hem wel verticaal in de tekening en zal het lastig worden om het perspectief van alle andere dingen in de tekening overeen te laten komen met het perspectief van het huis. Vertrouw in dergelijke gevallen op je ogen en niet op je brein. (Zie hoofdstuk 11 voor meer details over perspectief.)
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Als je liniaal geen schuine of opstaande rand heeft, kunnen je perfect rechte lijnen tijdens het tekenen vlekken. Wil je vlekken voorkomen, plak dan drie eurocenten op de onderkant van je liniaal, zodat de rand niet meer op het tekenpapier ligt.

Lijntekeningen maken met rechte lijnen

Het is waar dat rechte lijnen op een plat stuk papier maar drie richtingen op kunnen, namelijk verticaal, horizontaal en diagonaal, maar er zit heel wat kracht in deze drie richtingen! Als je denkt dat rechte lijnen saai zijn, heb je het mis. We laten je nu zien hoe je met deze lijnen lijntekeningen maakt.

In figuur 7.3 zie je een tekening van een tissuedoos die in de volgende drie fasen is gemaakt met alleen maar rechte lijnen. (De tissue in de doos is met gebogen lijnen getekend. Zie de paragraaf ‘Gebogen lijnen in de bocht’ verderop in dit hoofdstuk voor meer informatie.)



	De eerste fase. De illustratie in figuur 7.3a is een erg ruwe schets uit de losse pols. De kunstenares gebruikte een 2H-potlood en zette weinig druk op het potlood. Het doel ervan is te kijken welk formaat de doos moet krijgen en waar de doos in de tekening moet komen.

	De tweede fase. In figuur 7.3b verfijnde de kunstenares de tekening en bracht ze meer details aan. Ze gebruikte nog steeds het 2H-potlood en zette weinig druk, omdat ze wist dat ze de lijnen later nog moest veranderen.

	De eerste lijnen maakte ze lichter door er met een kneedgum overheen te gaan. Daarna tekende ze uit de losse pols een paar nieuwe rechte lijnen.

	De eindfase. In figuur 7.3c vervaagde de kunstenares de lijnen die ze in de tweede fase had getekend met een kneedgum tot je ze nog nauwelijks kon zien. Daarna maakte ze met een 2B-potlood en een liniaal een nauwkeuriger tekening.
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Figuur 7.3:
Gebruik rechte lijnen om eenvoudige objecten te tekenen

Hoeken maken met schuine lijnen

Schuine lijnen zijn in feite gewoon diagonale rechte lijnen. Je kunt ze gebruiken om gebogen vormen te maken zonder gebogen lijnen te gebruiken (zie de volgende paragraaf voor details over gebogen lijnen). Door ronde vormen op te bouwen met schuine lijnen, voeg je een gevoel van mechanische stabiliteit toe aan die vormen.

In figuur 7.4 zie je hoe je verschillende schuine lijnen met elkaar kunt combineren om je tekenonderwerpen vorm te geven. Je ziet dat de manier waarop de kunstenares de lijnen met verschillende lengten heeft gerangschikt, heel belangrijk is voor het creëren van de gebogen vorm die je in de figuur ziet. Om schuine lijnen zo te plaatsen dat je het maximale effect krijgt, schets je eerst lichtjes de kromming die je wilt maken. Gebruik die schets dan als een richtlijn om je schuine lijnen te plaatsen.
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Figuur 7.4:
Krommingen tekenen met schuine lijnen
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Als je een structuur met diagonale lijnen tekent, kun je de hoeken van de lijnen meten met een meetinstrument als een liniaal of een ander lang, recht hulpmiddel (zoals een breinaald of een rechte barbecuespies). Houd het meetinstrument zo in je hand vast dat het parallel loopt aan je gezicht. (Met andere woorden: wijs er niet mee naar het object). Draai je pols om het meetinstrument uit te lijnen met de rand die je wilt tekenen. Zet je potlood op het papier op de plek waar je de lijn wilt hebben en kopieer de hoek op je papier.

Gebogen lijnen in de bocht

Een gebogen lijn is een rechte lijn die een bocht maakt (of afbuigt). Gebogen lijnen weerspiegelen schoonheid, zachtheid en rust. Gebogen lijnen kunnen dik of dun zijn en kunnen zelfs van richting veranderen en zo een S-configuratie maken, wat een samengestelde gebogen lijn wordt genoemd. Eenvoudige voorbeelden van gebogen lijnen zijn de letters C, U en S.

Een gebogen lijn wordt een cirkelvorm als het einde bij het begin uitkomt. Je kunt gebogen lijnen dan ook gebruiken om geloofwaardige ronde objecten te tekenen, vooral wanneer je je gebogen lijnen tekent met aandacht voor het gewicht, of de dikte, van de lijnen. (Zie de latere paragraaf ‘Objecten opbreken in eenvoudige vormen’ en hoofdstuk 3 voor meer details over het tekenen van ronde volumes en andere vormen.)

Een realistische lijntekening van een rond object is overtuigend als de kunstenaar laat zien hoe het licht op het object valt. Een vorm die naar je toe bolt, vangt het licht op verschillende manieren op verschillende plekken. Je hoeft geen arceringen te gebruiken om dit spel van licht weer te geven. Je kunt namelijk ook variaties in lijngewicht gebruiken om te laten zien hoe het licht op een object valt.

Hoe weet je dan wanneer je zwaarder versus lichter lijngewicht nodig hebt? Het voorwerp laat het je zien. Zoek maar eens een rond object op. (Gebruik bijvoorbeeld een omgekeerde mengkom, zoals in figuur 7.5.) Bestudeer de contouren van het object. Sommige randen zijn lichter en sommige zijn donkerder. Kijk eens naar de lijn tussen de onderkant van het object en het oppervlak waarop het staat. Je ziet daar een donkere lijn. Je ziet ook dat de donkere lijn stopt op het punt waarop het voorwerp van het oppervlak omhoog komt.

Wanneer je een rond object tekent met gebogen lijnen, let dan op de delen van het voorwerp die lichter en donkerder zijn. Pas het gewicht van je lijnen aan om de lichte en donkere gebieden te accentueren.

In figuur 7.5 zie je dat je met gebogen lijnen niet alleen vormen maakt, maar ook herkenbare contourtekeningen van objecten.
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Figuur 7.5:
Combineer variatie in lijngewicht met gebogen lijnen om een geloofwaardige omgekeerde mengkom te tekenen

Beweging vastleggen

Het woord beweging verwijst in de context van tekenen naar de manier waarop iets ruimte inneemt. Elk object, of het nu levend of levenloos is, heeft beweging. Het is daarom belangrijk dat je weet hoe je beweging weergeeft in je tekeningen. Je kunt het doen met eenvoudige bewegingsschetsen. Dit zijn eenvoudige tekeningen die de pose van iets vangen en niet hoe iets eruitziet. Het is heel handig om een tekening te beginnen met een bewegingsschets, want een dergelijke schets geeft je een skelet waarop je de rest van je tekening kunt baseren.

Volg deze stappen om een bewegingsschets te maken:


	Leg het papier zo neer dat je je onderwerp goed kunt zien.

	Stel een timer in op eéé of twee minuten.
Wanneer je deze oefening een beetje onder de knie hebt, kun je de tijd verkorten tot dertig seconden of misschien zelfs vijftien.


	Houd je blik gericht op het onderwerp en beeld je in dat er een lijn, of as, door het midden van de langste kant van je object loopt; teken die denkbeeldige lijn op je papier terwijl je blijft kijken naar het onderwerp (zie figuur 7.6).
Kijk tijdens het tekenen niet naar het papier! Doe alsof je daadwerkelijk op het onderwerp tekent.
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Figuur 7.6:
Zoek en teken de denkbeeldige as van de langste kant van het tekenobject


	Herhaal stap 3 voor de kortere kant van het object.

	Herhaal stap 3 voor eventuele andere lijnen die door het object lopen tot je een skeletachtige weergave van de basis van het object hebt gemaakt (zie figuur 7.7).
Deze extra lijnen kunnen diagonaal, horizontaal of verticaal zijn.
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Figuur 7.7:
Maak een skeletachtige weergave van de basis van het object


	Verander daarna van richting. Zoek en teken de denkbeeldige aslijnen van het deel dat loodrecht staat op de eerste lijn die je hebt getekend; in dit geval zijn dat de delen die uitsteken vanaf de centrale aslijn.

	Teken met snelle, draaiende bewegingen eventuele ronde volumes die deel uitmaken van het voorwerp (zie figuur 7.8).
Blijf tijdens het tekenen naar het onderwerp kijken! Je zult er misschien een rommeltje van maken omdat je niet naar het papier kijkt tijdens het tekenen, maar je zult je onderwerp veel beter begrijpen omdat je er de hele tijd op gefocust blijft. Na verloop van tijd zul je erin slagen om je hand tegelijk met je ogen te bewegen.
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Figuur 7.8:
Teken eventuele ronde volumes die deel uitmaken van je object


	Blijf ten slotte de denkbeeldige aslijnen zoeken en tekenen waaruit de skeletachtige structuur van je onderwerp bestaat.
Door bewegingsschetsen kun je leren wat je tekenobject in de ruimte doet. Je kijkt snel omhoog, omlaag en van kant naar kant om de wezenlijke houding van je onderwerp in je op te nemen. Tegelijkertijd teken je snel, waarbij je de bewegingen van je hand synchroniseert met de bewegingen van je ogen.




Onthoud de volgende ideeën wanneer je bewegingsschetsen gaat maken:



	Teken de bewegingsschetsen snel en houd je ogen op het onderwerp gericht. Alles wat je moet weten over je onderwerp, vind je op het onderwerp zelf, niet op het papier. De verleiding om naar het papier te kijken, is misschien groot, maar doe het niet. Als je merkt dat je vaker naar het papier kijkt dan naar het onderwerp, focus je je weer op het onderwerp en probeer je het nog een keer.

	Probeer ervoor te zorgen dat het potlood de hele tijd contact blijft houden met het papier. Als je je potlood optilt om na te denken waar je het zal neerzetten, onderbreek je de flow van je tekening (en het is lastig om te bepalen waar je dan weer moet gaan tekenen). Wanneer je van de ene plek naar een andere moet, kan het verleidelijk zijn om je potlood op te tillen. Als je bijvoorbeeld een bewegingsschets van een persoon maakt en je komt bij een voet, lijkt het alsof je het potlood moet optillen om bij de volgende vorm te komen die je moet tekenen. Doe het niet! Wanneer je bij het einde van een vorm bent, houd je ogen dan op het onderwerp gericht en teken een lijn vanaf de vorm waarmee je bezig bent naar de volgende vorm. Probeer van de ene plek naar een andere te gaan zonder te stoppen om te controleren waar je bent. Je vermogen om ruimtelijke relaties in te schatten zal alleen maar verbeteren naarmate je de beweging van je hand beter met de beweging van je ogen kunt synchroniseren.

	Onthoud dat de bewegingsschets alleen maar een voorbereidende schets is. Kunstenaars maken bewegingsschetsen om hun onderwerpen beter te leren kennen voordat ze ze echt gaan tekenen. Na het voorbereidende werk kun je aan de slag met de uiteindelijke tekening, die er wel netjes en nauwkeurig uit mag zien.

	Wees niet bang voor rommeligheid. De rommeligheid van bewegingsschetsen ontstaat doordat je heel ingespannen naar iets kijkt en daar op een energieke manier op reageert met je hand en arm. Het maken van een bewegingsschets is een poging om het wezenlijke karakter te begrijpen, en rommeligheid hoort gewoon bij het proces.





Richt je op verhoudingen en vormen

Een van de uitdagingen van het maken van realistische tekeningen is dat de verhoudingen tussen elementen moeten kloppen. Verhouding verwijst naar de relatieve grootte van een element in je tekening vergeleken met een ander element. Wanneer een deel van een tekening proportioneel niet correct is, treedt een soort domino-effect op en klopt de rest van de tekening ook niet. Dit kan heel ontmoedigend zijn, vooral als je net begint.

Het is absoluut mogelijk om de verhoudingen kloppend te krijgen wanneer je een paar eenvoudige strategieën leert toe te passen. In deze paragraaf laten we je zien hoe je de verhoudingen tussen zowel de elementen van een enkel object als tussen verschillende objecten correct krijgt door deze basistechnieken te gebruiken.

Objecten opbreken in eenvoudige vormen

Als je wel eens hebt geprobeerd een object te tekenen dat complexer is dan een vierkant, weet je hoe frustrerend het kan zijn wanneer de twee zijden van iets niet helemaal kloppen. Je kunt dit vrij eenvoudig voorkomen door objecten te reduceren tot een aantal eenvoudige geometrische vormen. In feite bestaan alle objecten uit een of andere combinatie van bollen, kubussen en kegels. Dit zijn volumes die zijn afgeleid van de eenvoudige cirkel, vierkant en driehoek.

In figuur 7.9 zie je hoe je een realistische peer kunt tekenen door deze eerst op te breken in eenvoudige vormen. Kijk eens naar de cirkels die de kunstenaar heeft gebruikt om de ronde volumes van de peer te tekenen. Het zijn geen perfecte cirkels, omdat de ronde delen van de peer niet perfect rond zijn, maar ze zijn allebei gebaseerd op de eenvoudige cirkelvorm. Je ziet ook dat het bovenste ronde deel van de peer is verbonden met het steeltje van de peer, dat de kunstenaar heeft weergegeven met een eenvoudige rechthoekige vorm. Je ziet hoe veel eenvoudiger het is om de verhoudingen kloppend te krijgen wanneer je een object als een peer opbreekt in de basisvormen dan wanneer je probeert het hele ding in een lijn te tekenen.
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Figuur 7.9:
Een peer opbreken in eenvoudige vormen
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Als een vorm lijkt te bestaan uit twee of meer aparte volumes, wees dan niet bang om ze elkaar te laten overlappen om het tekenproces te vereenvoudigen. Vergeet echter niet om eventuele lijnen die je zet om de eenvoudige vormen van het object weer te geven (zogenaamde constructielijnen) weer uit te gummen voordat je de tekening afrondt.
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In deze oefening zie je het stapsgewijze proces van het gebruiken van eenvoudige vormen als de basis voor het maken van een lijntekening van een object. We gebruiken een vloerlamp als ons onderwerp, maar je kunt elk object gebruiken dat je wilt. Pak je schetsboek, 2H- en 2B-potloden en kneedgum, zoek een object en volg dan deze stappen:

 


	Bepaal uit welke eenvoudige vormen het object bestaat.
Onthoud dat sommige delen van het voorwerp kunnen bestaan uit een paar verschillende vormen, terwijl andere delen lijken op een specifieke vorm maar die vorm toch net niet helemaal hebben. Doe je best om je de breedte en hoogte van elke vorm in je voorwerp voor te stellen. Een rond deel van je voorwerp kan bijvoorbeeld lijken op een cirkel die een beetje platgeslagen is.


	Teken met het 2H-potlood de vormen die je in stap 1 hebt geïdentificeerd om een ruwe schets van het object te maken (zie figuur 7.10a).
Let op de grootte van de vormen. Als een deel van het object tweemaal zo groot is als een ander deel, teken de vormen dan zo dat dit specifieke grootteverschil naar voren komt. Maak je geen zorgen als het voorwerp er onvolledig uitziet wanneer je klaar bent met deze stap. De vormen zijn alleen maar de basis waarop je proportioneel nauwkeurige contourlijnen kunt tekenen.
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Figuur 7.10:
Eenvoudige vormen en lijngewicht gebruiken om een realistische lamp te tekenen


	Maak de lijnen die je in stap 2 hebt getekend zo licht dat je ze nog amper kunt zien.

	Teken met je 2B-potlood de contouren van het object (zie figuur 7.10b).

	Pas eventueel het lijngewicht aan om de lichtere en donkerdere delen van de contouren van het object weer te geven (zie figuur 7.10c).
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Soms is het prima dat het lijngewicht zo licht wordt dat de lijn helemaal verdwijnt. Als een deel van de vorm die je tekent heel sterk wordt belicht of als een van de randen samenvloeit met de achtergrond, kun je de lijn op die plek helemaal wissen. Het object lijkt nog steeds een geheel zolang de zichtbare lijnen maar aan beide kanten van de ‘verloren’ lijn blijven. Dit type lijndiktevariatie wordt vaak aangeduid met verloren en gevonden randen. Je tekeningen worden realistischer door verloren en gevonden randen, omdat ze een afspiegeling zijn van wat er gebeurt wanneer de belichting van een onderwerp jouw waarneming van de rand vervaagt.

Verhoudingsproblemen oplossen

Het kan zijn dat de verhoudingen in de tekening nog steeds niet lijken te kloppen, ook niet als je de objecten hebt opgebroken in eenvoudige vormen en de juiste contourlijnen hebt getekend. Geen paniek! In deze paragraaf laten we je zien hoe je je tekeningen controleert op enkele veelvoorkomende verhoudingsproblemen. Je leest natuurlijk ook hoe je deze problemen oplost.

Positieve en negatieve vormen met elkaar vergelijken

Je kunt verhoudingsproblemen controleren door de positieve en negatieve vormen in je tekening te vergelijken met die in je onderwerp. De positieve vormen in een tekening zijn de belangrijkste vormen. De negatieve vormen zijn de ruimten tussen de positieve vormen. Om deze twee typen vormen te visualiseren, kun je je dit eens voorstellen: je hangt aan het plafond en kijkt naar je woonkamer. De bank, stoelen en tafels zijn de positieve vormen; de stukken vloer die je tussen de meubels ziet, zijn de negatieve vormen.
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De negatieve vormen in een tekening hebben bepaalde vormen vanwege de opstelling van positieve vormen. Als je de positieve vormen verandert, veranderen de negatieve vormen ook. Maar ook al zijn de negatieve vormen in tekeningen afhankelijk van de plaatsing van de positieve vormen, ze zijn net zo belangrijk.

Om negatieve vormen in je tekeningen beter te kunnen identificeren en weer te geven, kun je ze eens bestuderen in de wereld om je heen. Als je twee objecten naast elkaar ziet staan, focus je dan eens op de tussenliggende ruimte. Let bijvoorbeeld eens op de vormen tussen de bomen in het bos of tussen twee mensen die op de bus wachten. Met een beetje oefening zie je overal negatieve vormen. (Zie hoofdstuk 5 voor meer details over het zien van positieve en negatieve vormen in je onderwerpen.)

Wanneer je naar het leven tekent, kun je negatieve vormen gebruiken om de nauwkeurigheid van positieve vormen te controleren. Als een negatieve vorm in je onderwerp bijvoorbeeld wordt gevormd door de ruimte tussen twee boomstammen, kun je de negatieve vorm in je tekening vergelijken met de negatieve vorm in het onderwerp om te zien of de bomen de juiste vorm hebben en of ze op de juiste plek ten opzichte van elkaar staan. Als de negatieve vormen in je tekening niet overeenkomen met de negatieve vormen in het onderwerp, weet je direct dat er iets niet klopt. Gebruik de negatieve vormen in het onderwerp om erachter te komen wat je in je tekening moet veranderen. Laten we nog eens teruggaan naar het voorbeeld van de twee bomen: als de negatieve vorm in de tekening breder is dan de negatieve vorm in je onderwerp, staan de getekende bomen te ver uit elkaar. Je kunt de tekening corrigeren door de bomen dichter bij elkaar te zetten.

Kijk eens naar figuur 7.11 om te oefenen met het gebruiken van negatieve vormen om verhoudingen in de tekening te controleren. Hier zie je een foto van een tekenonderwerp en twee tekeningen die ervan zijn gemaakt. De tekening in figuur 7.11b lijkt behoorlijk goed, maar er zijn een paar problemen met de verhoudingen. In de foto in figuur 7.11a zie je een appel op een tafel. Vanaf de onderkant van de appel komt een slagschaduw naar voren die iets naar rechts helt. Als je de negatieve vorm in de tekening in figuur 7.11b (de witte ruimte om de schaduw en appel) vergelijkt met de negatieve vorm in de foto in figuur 7.11a, zie je dat de negatieve vormen niet gelijk zijn. Rechts onder in de hoek van de tekening gaat de negatieve vorm te ver naar links, wat betekent dat de slagschaduw niet de juiste vorm heeft. In de tekening in figuur 7.11c heeft de kunstenaar de vorm van de slagschaduw aangepast zodat de negatieve vorm in de tekening overeenkomt met de negatieve vorm in de foto.
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Figuur 7.11:
Positieve en negatieve vormen gebruiken om verhoudingen te controleren

Afmetingen vergelijken

Je kunt verhoudingsproblemen in je tekeningen ook controleren door afmetingen met elkaar te vergelijken. In figuur 7.12 is bijvoorbeeld de hoogte van de sinaasappel ongeveer gelijk aan de breedte. Vergelijkingen als ‘de hoogte is ongeveer gelijk aan de breedte’, ‘de breedte is een derde van de hoogte’ en ‘de hoogte is de helft van de breedte’ worden proportionele verhoudingen genoemd. Je kunt de proportionele verhoudingen in de tekenonderwerpen gebruiken om de nauwkeurigheid van de proportionele verhoudingen in je tekeningen te controleren.
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Je kunt proportionele verhoudingen met het oog inschatten, maar voor meer nauwkeurigheid kun je ook een meetinstrument gebruiken (zoals het potlood in figuur 7.12) om te controleren of de afmetingen in de tekening overeenkomen met die van het onderwerp zelf. Een goed meetinstrument waarmee je hoogteen breedtevergelijkingen kunt uitvoeren, is een lang, smal en recht instrument, zoals een dunne breinaald, dunne kwast of een potlood. Het is belangrijk dat je iets duns gebruikt, omdat je het onderwerp achter het meetinstrument moet kunnen zien om de verhoudingen te controleren. Volg deze stappen om met een meetinstrument hoogte en breedte met elkaar te vergelijken om te zien hoe de verhoudingen in de tekening zich verhouden tot die van het onderwerp:


	Kies een meeteenheid in je onderwerp.
De meeteenheid kan elke afmeting van elk object zijn. Als je bijvoorbeeld een stilleven met appels en sinaasappels tekent, kun je de hoogte van een sinaasappel kiezen als de meeteenheid. Aan de hand van de gekozen meeteenheid kun je de maten van andere objecten in je tekening vinden. Zie hoofdstuk 15 voor een voorbeeld. Daarin laten we je zien hoe je de verhoudingen van een lichaam bepaalt. Je kunt de meeteenheid als een instrument gebruiken om de lengte van alle voorwerpen in de tekening te vinden, zoals je ook een centimeter of liniaal gebruikt om rekenkundige metingen te doen.


	Gebruik de meeteenheid om één proportionele verhouding in het onderwerp vast te stellen.
Als je in stap 1 de hoogte van een sinaasappel kiest als de meeteenheid, kun je in deze stap de hoogte van de sinaasappel vergelijken met de breedte (zie figuur 7.12).
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Figuur 7.12:
Gebruik een meetinstrument om de hoogte en breedte van een object met elkaar te vergelijken


	Gebruik het meetinstrument om de twee afmetingen die je in stap 2 hebt gevonden met elkaar te vergelijken in je tekening.
Als je in stap 2 de hoogte en breedte van een sinaasappel met elkaar hebt vergeleken, vergelijk je in deze stap de hoogte en breedte van de getekende sinaasappel (zie figuur 7.13). De proportionele verhouding die je in stap 2 in je tekenonderwerp hebt gevonden, zou hetzelfde moeten zijn als de proportionele verhouding die je in deze stap in de tekening vindt. Als de verhoudingen niet gelijk zijn, moet je een van de afmetingen aanpassen om de proportionele verhouding te laten kloppen.
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Omdat proportionele verhoudingen zijn gebaseerd op verhoudingen als ‘een derde zo lang’ of ‘de helft zo hoog’, zullen de verhoudingen van een ding vergeleken met het andere altijd dezelfde zijn, of je het eerste ding nu één centimeter hoog of tien meter hoog maakt. In figuur 7.13 is de hoogte van de sinaasappel ongeveer gelijk aan de breedte. Dus als je de sinaasappel tien centimeter breed wilt maken, moet je hem ook tien centimeter hoog maken.
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Figuur 7.13:
Controleer proportionele verhoudingen in je tekening
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Misschien vind je het in het begin wel heel saai om met een meetinstrument je tekening te vergelijken met je onderwerp, omdat het je weerhoudt van het leuke werk, namelijk tekenen. Maar als je het basisproces eenmaal een beetje doorhebt, zul je merken dat deze manier van meten heel handig is. Probeer het dus toe te passen tijdens je eerste paar projecten. Op de lange termijn leidt de zorg die je in de planning van je tekeningen stopt tot veel fijnere tekenervaringen.
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Voor elke tekening die je maakt, is het belangrijk dat je de oorspronkelijke meeteenheid aanhoudt. Als je bijvoorbeeld in het begin de hoogte van het hoofd als meeteenheid gebruikt, is de kans het grootst dat de metingen consistent blijven als je het hoofd bij de rest van de tekening ook blijft gebruiken als meeteenheid.

Objecten zijn niet de enige dingen die je in je tekeningen kunt meten. Je kunt ook de ruimten tussen de objecten meten. Als je eenmaal weet hoe je een meetinstrument gebruikt om redelijk nauwkeurige vergelijkingen te maken tussen afmetingen, kun je dezelfde strategie ook gebruiken om de afmetingen van negatieve vormen te meten (zie de eerdere paragraaf ‘Positieve en negatieve vormen met elkaar vergelijken’ voor meer informatie over negatieve vormen).

Project: lijnen en vormen gebruiken als onderzoeksmiddelen

Net als wetenschappers leren ook kunstenaars meer over de wereld door onderzoek en observatie. Zoals wetenschappers een microscoop gebruiken om hun onderwerpen te bestuderen, gebruiken kunstenaars tekeningen om met een hele nieuwe blik naar hun onderwerpen te kijken. Ook wanneer je vertrouwd bent met je onderwerp, kun je er meer over te weten komen door het te tekenen. Als je tekent, wordt zelfs de rug van je hand onbekend terrein.
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In dit project voer je een tekenonderzoek uit (met blind contourtekenen) en maak je aan de hand daarvan een lijntekening van een eenvoudig object. Wanneer je de volgende stappen gaat volgen, kun je de illustraties in dit boek gebruiken. Je leert echter meer van het project als je een echt, driedimensionaal object gebruikt. Dus kies een eenvoudig object met een beetje vormvariatie, zoals een fles met rondingen, een lamp of gloeilamp en pak je schetsboek, 2H-, 2B- en 4B-potloden, vinylgum, kneedgum en een lang, recht, smal meetinstrument (zoals een breinaald, barbecuespies of smalle verfkwast). Volg dan deze stappen:


	Plaats het object zodanig dat je het goed kunt zien zonder dat je je hoeft te bewegen en leg je schetsboek of vel tekenpapier voor je neer, maar wel onder je ooghoogte.
In figuur 7.14 zie je het object dat in dit project wordt gebruikt.
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Figuur 7.14:
Zet het tekenonderwerp voor je neer


	Gebruik een willekeurig potlood om met de techniek van blind contourtekenen je object weer te geven.
Kies een beginpunt op het object en zet je potlood op het papier op een overeenstemmende plek. Beweeg je ogen langzaam langs de contouren van het object. Zonder naar het papier te kijken of je potlood op te tillen, synchroniseer je je hand met je ogen om de contouren van het object te tekenen. Stop wanneer je weer bij het beginpunt bent (zie figuur 7.15). (Lees de paragraaf ‘Wennen aan lijnen’ voor meer informatie over blind contourtekenen.)
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Figuur 7.15:
Een object weergeven met de techniek van blind contourtekenen


	Op een ander vel schetsboekpapier teken je met je 2H-potlood de eenvoudige vormen waaruit je object bestaat (zie figuur 7.16).
Breek je object visueel op in eenvoudige vormen. Kijk naar veranderingen in grootte of richting van het object om te weten te komen waar je het onderwerp kunt opbreken. Omdat ze verschillende afmetingen hebben, heeft de kap van de lamp bijvoorbeeld een andere vorm dan de voet van de lamp, ook al zijn ze met elkaar verbonden.
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Figuur 7.16:
Breek het onderwerp op in eenvoudige vormen


	Controleer met je meetinstrument de verhoudingen in de eenvoudige vormtekening die je tijdens stap 3 hebt gemaakt.
Kies eerst een afmeting van je object om te gebruiken als meeteenheid. Meet dan met het meetinstrument de werkelijke meeteenheid en vergelijk de lengte ervan met de hoogte of breedte van een ander deel van het werkelijke object. Gebruik dan je meetinstrument om dezelfde vergelijking in de tekening te maken. Als de werkelijke meeteenheid half zo lang is als de andere afmeting die je hebt gemeten, moet de getekende meeteenheid ook half zo lang zijn als de andere afmeting in de tekening. Als de verhoudingen verschillen, pas je wat dingen aan en controleer je de tekening opnieuw. (Zie de vorige paragraaf ‘Afmetingen vergelijken’ voor meer details over het kiezen en gebruiken van een meeteenheid om verhoudingen te controleren.)


	Maak met je kneedgum alle lijnen in de eenvoudige lijntekening lichter.

	Teken over de eenvoudige vormtekening met het 2B-potlood de contouren van het object.
Denk na over het gewicht van de lijnen die je gebruikt om de contouren te tekenen. Kijk waar het object licht vangt en waar het in de schaduw staat. Varieer het gewicht van de lijnen om het effect van het licht na te bootsen en kijk of er plekken zijn waar helemaal geen lijn nodig is (zie figuur 7.17).
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Figuur 7.17:
Varieer het lijngewicht in de contourtekening


	Maak met je kneedgum overbodige lijnen lichter, of gum ze helemaal uit. Verwijder met je vinylgum eventuele hardnekkige vlekken.
Pas eventueel de lichtheid van lichte delen van de contourlijn aan met het kneedgum.
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Om te voorkomen dat je lijnen aanraakt die je niet uit wilt gummen terwijl je de overbodige lijnen uitgumt, gebruik je een goedkoop radeersjabloon. Dit is een dun, flexibel stukje metaal met verschillende openingen waarmee je de tekening kunt bedekken terwijl je ongewenste strepen uitgumt. Een radeersjabloon is te koop in speciaalzaken voor kunstenaarsbenodigdheden. Als je geen radeersjabloon hebt, kun je de lijnen ook uitgummen met het hoekje van de gum. Als je een stompe gum hebt, snijd je met een mesje een stukje van de gum om scherpe hoekjes te krijgen.


	Leg met het 4B-potlood de laatste hand aan de tekening.
Ga met het potlood nogmaals over stukjes van de contourlijn heen als de lijn op bepaalde delen donkerder moet worden. De lijn tussen het object en het oppervlak waarop het staat en plekken waar delen elkaar overlappen, zijn delen die vaak extra donker moeten worden gemaakt. In figuur 7.18 zie je de uitgewerkte tekening van de lamp.
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Figuur 7.18:
De puntjes op de i zetten





Hoofdstuk 8

De derde dimensie verkennen

In dit hoofdstuk:


	Je ogen trainen om licht en schaduwen als toonwaarden te zien

	Basisvormen in driedimensionale tekeningen omzetten

	Een bol proberen te tekenen



 

Om een tekening echt te laten lijken, moet je de illusie wekken dat er een driedimensionale ruimte op een tweedimensionale ondergrond staat. Een van de belangrijkste factoren van hoe jij (en je publiek) driedimensionale vormen (die ook wel volumes worden genoemd) waarneemt, is de interactie tussen licht en schaduwen. Voordat je realistische driedimensionale illusies kunt tekenen, moet je eerst begrijpen hoe licht en schaduwen werken. In dit hoofdstuk leer je hoe kunstenaars naar licht en schaduw kijken en hoe jij hetzelfde kunt doen. Je bestudeert de interactie van licht en schaduwen op driedimensionale vormen en verkent manieren om waarden te gebruiken om op een functionele manier licht en schaduwen in je eigen tekeningen weer te geven.

Licht en schaduwen zien en toonwaarden gebruiken om ze weer te geven

Licht en schaduwen bepalen hoe objecten eruitzien; om op papier driedimensionale objecten te maken, moet je deze beide elementen tekenen. Maar voordat je het licht en de schaduwen die je ziet kunt tekenen, moet je je ogen trainen om licht en schaduwen te zien als een kunstenaar.

Maar wat zien kunstenaars dan? Het antwoord is eenvoudig: toonwaarden. Toonwaarden zijn alle grijstinten tussen zwart en wit. Kunstenaars gebruiken tonen om het licht en de schaduwen die ze zien te vertalen in arceringen, waarmee ze de illusie van een derde dimensie creëren (lees hoofdstuk 9 voor details over arceringen). Maar voordat je realistische arceringen kunt toevoegen aan je tekeningen om de illusie van diepte te creëren, moet je een complete reeks toonwaarden kunnen onderscheiden en maken. In de volgende paragrafen lees je hoe je dat doet.

Licht en schaduwen onder de loep nemen

Over het algemeen zijn de toonwaarden in lichte vlakken van tekenonderwerpen eenvoudiger aan te brengen dan de toonwaarden in schaduwvlakken. Je kunt lichte toonwaarden namelijk vaak in je tekeningen aanbrengen door het papier gewoon wit te laten. Schaduwgebieden vormen een grotere uitdaging, omdat deze vaak diverse verschillende waarden bevatten. Soms zit het verschil tussen tonen hem alleen in een subtiele verandering in een bepaald schaduwgebied.

Om een echt realistische illusie te creëren, moet je alle verschillende toonwaarden die je in het onderwerp ziet, in je tekening opnemen. En om correcte schaduwen en licht aan te brengen, moet je weten wat je ziet (wat is licht en wat is schaduw, bijvoorbeeld). In figuur 8.1 zie je de verschillende delen licht en schaduw in een tekening; we definiëren deze delen allemaal hieronder:
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Figuur 8.1:
Delen met licht en schaduw in een tekening



	Lichtbron. De richting waaruit het dominante licht komt. De lichtbron vertelt je waar je alle lichtwaarden en schaduwen moet tekenen; de plaats van deze lichtbron beïnvloedt de setting en sfeer van je tekening. (Lees hoofdstuk 9 voor details over hoe je waarden tekent.) Je kunt niet altijd zien wat de lichtbron is, maar je kunt wel zien waar die is. In figuur 8.1 komt het licht bijvoorbeeld van rechtsboven.

	Direct licht. De massa lichte toonwaarden. Direct licht valt op elke plek die baadt in het licht.

	Hoge lichten. De lichtste waarde. Hoge lichten zijn vlekken sterk licht die je meestal ziet op reflecterende oppervlakken als glas of glanzend metaal.

	Schaduw. De vlakken met donkere toonwaarden. Schaduwen ontstaan op plekken waarop geen licht valt.

	Kernschaduw. Een strook schaduw die je alleen ziet op afgeronde of cilindervormige volumes. Deze strook volgt de rondingen van die volumes. De kernschaduw is heel belangrijk voor de illusie van rondheid.

	Gereflecteerd licht. Licht dat reflecteert vanaf elk oppervlak en dat terugkaatst in een schaduw. Gereflecteerd licht is nooit zo sterk als direct licht.

	Contactschaduw. De dunne, hele donkere schaduw tussen een object en alles waar een voorwerp tegenaan drukt, zoals het oppervlak waarop het object staat. De contactschaduw ziet er meestal uit als een zwarte lijn onder objecten of tussen twee objecten die tegen elkaar aan zijn gedrukt.

	Slagschaduw. Het donkere gebied op een aangrenzend oppervlak waar het licht tegengehouden wordt door een solide object.
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Je kunt niet alle mogelijke delen met licht en schaduw in elke tekening zien. De kernschaduw zie je bijvoorbeeld alleen op ronde voorwerpen. De meeste kun je echter vaak wel zien.

Aan de hand van figuur 8.2 kun je oefenen met het lokaliseren van de lichtbron, schaduwen en slagschaduwen rondom het voorwerp. Stel jezelf de volgende vragen terwijl je naar de twee tekeningen kijkt:
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Figuur 8.2:
Kijken naar lichte en donkere toonwaarden en slagschaduwen



	Waar zijn de lichte toonwaarden? Zoek naar de lichtste vlakken op het object. Kijk naar de allerlichtste van de lichte toonwaarden, ofwel de hoge lichten. In figuur 8.2a bevinden de lichtste toonwaarden zich op het snijvlak van de avocado rechts en boven de holte waar eerst de pit zat. Ook in figuur 8.2b zijn de lichtste toonwaarden op het snijvlak van de avocado, maar nu zijn ze links van de holte waar eerst de pit zat.

	Waar zijn de donkere toonwaarden? De donkere toonwaarden vind je meestal in en om het object; vaak wijzen ze op de delen van het object die in de schaduw liggen. In figuur 8.2a zijn de schaduwen rechts en links onder de gekantelde avocadohelft en op het bovenste deel van de holte waar eerste de pit zat. In figuur 8.2b zijn de schaduwen aan de rechterkant van de gekantelde avocadohelft en aan de linkerkant van de holte waar eerst de pit zat.

	Waar is de slagschaduw? Het gebied van de slagschaduw dicht bij het object is meestal de donkerste toonwaarde van een tekening. In figuur 8.2a zijn de slagschaduwen aan de linkerkant van de twee avocadohelften en rechtsonder de naar voren gedraaide helft. In figuur 8.2b zijn de slagschaduwen aan de rechterkant van elke avocadohelft.

	Waar is de lichtbron? Door de schaduwen, met name de slagschaduw, in een tekening te lokaliseren, kun je gemakkelijk bepalen uit welke richting het licht komt. In figuur 8.2a komt het licht van rechtsboven, boven en direct tegenover de slagschaduw. In figuur 8.2b is de lichtbron ook boven en direct tegenover de slagschaduw, maar nu komt het van linksboven van de avocado.





Het is lastiger om te zien hoe een lichtbron een daadwerkelijk object beïnvloedt dan dat je licht en schaduwen in een tekening bestudeert, maar om realistische, driedimensionale tekeningen te maken, moet je het wel doen. Als je wilt oefenen om lichtbronnen te zien als een kunstenaar, zet dan eens een object op een tafel in een kamer met gedimd licht. Schijn met een goede zaklamp of een lamp (de lichtbron) op het object. Verplaats de lichtbron om de lichteffecten vanuit verschillende hoeken te observeren. Zet de lamp eens links en rechts, boven en onder, en voor en achter het object.

Telkens als je de lichtbron verplaatst, bestudeer je het volgende:



	de schaduwen op het voorwerp (donkere toonwaarden);

	de allerlichtste gebieden (de hoge lichten);

	de lichte toonwaarden (vlakken dicht bij de lichtbron of niet in de schaduw);

	de slagschaduw (de donkerste toonwaarde).





Contrast ontdekken in een tekening

Toonwaardecontrast is het spel tussen de lichte en donkere vlakken in een tekening. Een goed toonwaardecontrast is belangrijk voor het creëren van realistische illusies van volume en diepte, maar toonwaardecontrast zelf is ook een krachtig emotief element in een tekening. Net als in een toneelstuk of film helpt de belichting bij het bepalen van de sfeer in een tekening. De drie belangrijkste typen toonwaardecontrast zijn:



	Laag. Tekeningen met een laag contrast hebben meestal toonwaarden die dicht bij elkaar liggen. Een mistige of nevelige dag is een goed voorbeeld van een situatie met een laag contrast.

	Hoog. Tekeningen met een hoog contrast hebben voornamelijk toonwaarden in de extreme bereiken, namelijk heel licht en heel donker. Een circus en een nachtelijke scène met stadslichten zijn goede voorbeelden van situaties met een hoog contrast.

	Volledige toonwaardenschaal. Tekeningen met de volledige toonwaardenschaal hebben toonwaarden die extremen van licht en donker zijn, maar ook alle toonwaarden daartussenin. Je hebt alleen maar daglicht of binnenverlichting nodig en je hebt een situatie die vraagt om een volledig spectrum aan toonwaarden.





Met wat voor soort contrast creëer je dan de meest realistische tekeningen? Het antwoord is eenvoudig: met alle drie. De sleutel tot realisme is dat de toonwaarderelaties in je tekening eruitzien zoals ze er in het echt ook uitzien. Als je in je voorwerp naast licht ook schaduwen ziet, teken deze schaduwen dan ook naast licht op je papier. Vergelijk tijdens het werken je tekening en het onderwerp om te zien of je het juiste contrast hebt gecreëerd. Als het contrast niet correct is, pas je de tekening aan.

In figuur 8.3 zie je een onderwerp met drie verschillende contrastniveaus. Je ziet hoe de sfeer verandert met het contrast. In de tekening met een laag contrast in figuur 8.3a lijkt het een heldere, warme dag te zijn. De lucht is gevuld met licht. In de tekening met een hoog contrast in figuur 8.3b is het gevoel iets koeler en geven de schaduwen het gevoel dat het later op de dag is. In de tekening met volledig toonwaardencontrast in figuur 8.3c kun je zien dat de schaduwen en lichte tonen met elkaar spelen en zo een zonnige middag verbeelden.
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Figuur 8.3:
Laag contrast, hoog contrast en volledig toonwaardencontrast

Visie in waarden vertalen door je ogen dicht te knijpen

Toonwaarden zien is de voorwaarde om in de derde dimensie te kunnen tekenen. Door de reeks tonen die je op een voorwerp kunt zien, kun je je soms overweldigd voelen bij het vooruitzicht om het te proberen te tekenen. Bijna elk onderwerp heeft immers meer dan één toonwaarde. Onder normale omstandigheden hebben de meeste dingen enkele vlakken die heel licht zijn en andere vlakken die vrij donker zijn. Als je bijvoorbeeld goed kijkt naar een bult zwarte aarde, zie je dat deze bult diverse verschillende toonwaarden heeft. Als de bult aarde is bedekt met een vers laagje helderwitte sneeuw, zie je nog steeds heel veel toonwaarden. Maar hoe geef je al die toonwaarden op papier weer?

Om het volledige bereik aan toonwaarden in tekeningen beter te kunnen vastleggen, kun je het onderwerp vereenvoudigen tot de basistoonwaardevormen waaruit het bestaat. Een toonwaardevorm is de vorm van een toonwaardevlak. Stel dat een grasveld één toonwaarde heeft, op een paar lange rechthoekige schaduwen na die de lantaarnpalen erop werpen. Elke rechthoekige schaduw is een waardevorm. De lichtere vormen van het gras om de schaduwen zijn ook toonwaardevormen. Een gekke, maar handige strategie om toonwaarden te vereenvoudigen tot vormen, is door je ogen dicht te knijpen. Lees verder om te weten te komen hoe je deze techniek gebruikt om jouw weg naar de derde dimensie te tekenen.

Eenvoudige toonwaardevormen zien

Door je ogen dicht te knijpen, kun je de details van je onderwerp eruit filteren. Hierdoor kun je de basistoonwaardevormen (de grote, die het overgrote deel van het tekenonderwerp vormen) beter zien en tekenen. Stel je eens een halve maan voor. De maan is een bol, ook wanneer je hem niet helemaal kunt zien. De basistoonwaardevormen van de halve maan zijn de lichte halvemaanvorm en de donkere vorm van de rest van de bol; dat zijn de enige twee vormen die je ziet wanneer je met dichtgeknepen ogen naar de maan kijkt. De oppervlakdetails die je ziet wanneer je naar de maan kijkt, zijn de kleinere toonwaardevormen (denk maar aan de kraters die het gezicht vormen van het mannetje in de maan).
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Probeer tijdens het tekenen je onderwerp zo veel mogelijk te vereenvoudigen door je ogen dicht te knijpen; je kunt zo eerst de basistoonwaardevormen van je onderwerp uitwerken voordat je met de kleinere toonwaardevormen aan de gang gaat. Het is bijvoorbeeld veel eenvoudiger om een neus te tekenen als je eerst de grootste en belangrijkste schaduwvormen tekent, zoals de schaduwen onder de neus en langs de neusvleugels. Daarna ga je verder met de kleinere schaduwvormen, zoals die van de neusgaten. Wanneer je zowel de grote als kleinere waardevormen op papier hebt, heb je een complete tekening met een volledige toonwaardenschaal. (Zie hoofdstuk 15 voor meer informatie over het tekenen van neuzen.)

In figuur 8.4 zie je drie fasen van een tekening die de kunstenares heeft gemaakt door de ogen dicht te knijpen. In de eerste fase (zie figuur 8.4a) zie je eenvoudige toonwaardevormen in het onderwerp. In de tweede fase (figuur 8.4b) zie je de tekening nadat de kunstenares de daarop volgende donkerdere toonwaarde heeft toegevoegd. In de derde fase (figuur 8.4c) zie je de uiteindelijke tekening. Houd je ogen dichtgeknepen, kijk naar de derde tekening en vergelijk deze met de eerste twee tekeningen. Let op het verschil in details en toonwaarden tussen de tekeningen.

Kleur omzetten in waarden

Veel tekenmaterialen, zoals grafiet en houtskool, zijn gemaakt om zwart-wittekeningen mee te maken. Toch heeft bijna alles op aarde kleur. Om realistische tekeningen te maken, moet je je visuele waarnemingen bij het tekenen dus aanpassen om kleuren in grijstinten te vertalen.

Zou het niet fantastisch zijn als je een knopje op je voorhoofd had waarmee je de wereld vol kleuren met wat magie in grijstinten zou zien? Dan werd het tekenen in ieder geval een stuk gemakkelijker. Gelukkig bereik je hetzelfde effect door je ogen dicht te knijpen.
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Figuur 8.4:
Toonwaardevormen zien door je ogen dicht te knijpen
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Kijk om je heen naar verschillende voorwerpen. Richt je blik alleen op de lichte en donkere gebieden en niet op de kleuren. Concentreer je op het licht en de schaduwen. Knijp nu je ogen dicht tot je de toonwaarden van het voorwerp ziet. Zie waar de lichte en donkere toonwaarden zijn en hoe je ze zou kunnen tekenen. Als je niet kunt vaststellen wat de toonwaarde van iets is, vergelijk het dan met de lichtste en donkerste toonwaarden die je ziet. Raak niet ontmoedigd als je je onderwerpen niet direct in lichte en donkere toonwaarden kunt zien. Met een beetje oefening word je er beter in.

Soms kun je kleuren eenvoudig vertalen in toonwaarden. Als een voorwerp bijvoorbeeld lichtroze en donkerrode strepen heeft, kun je deze kleuren gemakkelijk in twee verschillende tonen weergeven. Het donkerrood wordt dan gewoon een donkere toon en het roze een lichte toon. Soms is het wat lastiger om kleuren te vertalen in toonwaarden. Als je voorwerp bijvoorbeeld donkergroene en donkerrode strepen heeft, moet je er een met een lichtere toonwaarde weergeven. Anders heeft alles dezelfde kleur en zie je ook geen strepen meer.

[image: Image]

Om realistische toonwaarden te kunnen maken, zoek je zowel de lichtste als de donkerste toonwaarde in je onderwerp op voordat je een tekening gaat arceren. Je kunt deze toonwaarden gebruiken als referentiepunten aan de hand waarvan je de rest van je toonwaarden kunt bepalen.

Vormen in de derde dimensie zetten

Zo’n beetje alles heeft vorm en veel dingen hebben ook volume. Wat is het verschil? Vorm is de tweedimensionale, of vlakke, kwaliteit die je ziet in de omtrek van een object; volume is de driedimensionale kwaliteit die je in alle fysieke objecten ziet. Bij tekenen is het verschil tussen een tweedimensionale vorm en een driedimensionaal object de illusie van volume. Dus wanneer je de omtrek van een banaan op een vel papier tekent, teken je de vorm van een banaan. Wanneer je een banaan zodanig tekent dat het lijkt alsof hij op het papier ligt, teken je zijn volume.

Om van de platte vormen van je onderwerpen driedimensionale volumes te maken, maak je gebruik van perspectief tekenen en/of arceren.



	Perspectief tekenen is een manier van tekenen waarbij je het gezichtspunt gebruikt om te bepalen hoe objecten en ruimten op de pagina moeten worden weergegeven. Je kunt bijvoorbeeld de principes van perspectief tekenen gebruiken om van een plat vierkant een kubus te maken die zes zijden lijkt te hebben. (In hoofdstuk 11 lees je alles wat je moet weten over perspectief tekenen.)

	Arceren is het toevoegen van grijze en zwarte vlakken aan een tekening. Je kunt arceringen gebruiken om na te bootsen hoe schaduwen eruitzien wanneer het licht op driedimensionale objecten valt. (We behandelen arceren en de bijbehorende technieken in hoofdstuk 9.)





In de volgende paragrafen lees je hoe je driedimensionale volumes maakt van platte vormen. Vierkanten worden kubussen, rechthoeken worden cilinders, driehoeken worden kegels en cirkels worden bollen. Het leuke is dat kubussen, rechthoeken, cilinders en kegels de bouwstenen voor alle driedimensionale vormen zijn. Wanneer je deze vormen goed kunt tekenen, kun je overtuigende illusies van elk willekeurig object tekenen.

Van vierkant naar kubus

Een vierkant is een tweedimensionale vorm met vier gelijke zijden en vier rechte hoeken. Een kubus is een driedimensionaal vierkant met zes vierkante oppervlakten van gelijke grootte. Om van een vierkant een realistische kubus te maken, moet je licht, toonwaarden, toonwaardecontrast en perspectief toevoegen met arceringen (zie hoofdstuk 9 voor meer details over arceren en hoofdstuk 11 voor meer over perspectief).

In figuur 8.5 zie je de transformatie van vierkant naar kubus. In de eerste fase zie je een vierkant. In de tweede fase zie je een kubus waarvan de bovenkant en twee zijkanten naar jou zijn gericht en naar de achtergrond verdwijnen. De kunstenares tekende de kubus volgens het principe van het tweepuntsperspectief, zodat ze maar twee zijden van de kubus zichtbaar hoefde te maken voor de kijker (zie hoofdstuk 11 voor details). Omdat je weet dat dit zijden van een kubus zijn, weet je ook dat elke zijde een vierkant is, ook al lijken de vierkanten vervormd. Deze vervorming geeft weer wat met de zijden van een kubus zou gebeuren als je er met het oog van de kunstenaar naar kijkt. In de derde fase zijn arceringen aangebracht om de basiskubus uit de tweede fase realistischer en driedimensionaler te maken. Let op het licht, de schaduw, het gereflecteerde licht en de slagschaduw in de gearceerde kubus (zie de paragraaf ‘Licht en schaduwen zien en toonwaarden gebruiken om ze weer te geven’ voor details over deze elementen).
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Figuur 8.5:
Voeg perspectief en arceringen toe om van een vierkant een kubus te maken

Van rechthoeken en driehoeken naar balken, cilinders en kegels

Je moet ook vertrouwd zijn met de andere basisvormen naast het vierkant, voordat je op papier van elk object goed een driedimensionaal volume kunt maken. Voor het geval je geen goede herinneringen hebt aan de wiskundeles (of je er helemaal niets van herinnert), noteren we hierna nog even wat je moet weten:



	Een rechthoek is een vorm met vier zijden waarvan alle hoeken een hoek van negentig graden hebben. Inderdaad, een vierkant is een soort rechthoek, maar in tegenstelling tot het vierkant, hoeven de zijden van een rechthoek niet even lang te zijn. Net als het vierkant kan elke rechthoek een driedimensionaal volume worden met de juiste perspectieven en/of arceringen.

	Wanneer de zijden van de rechthoek die je tekent niet allemaal gelijk zijn, wordt het volume dat je maakt gewoon een balk genoemd. Maar wanneer je de rechte lijnen aan een van de tegenovergestelde uiteinden vervangt door ellipsen, maak je een cilinder van de rechthoek. (Voor het geval je het je afvraagt, een ellips is een cirkel die naar de achtergrond verdwijnt.)

	Een driehoek is een vorm met drie zijden. Een driehoek kan een driedimensionaal object, een zogeheten kegel, worden als je een ellips tekent die van de ene hoek van de driehoek naar de andere loopt.





Figuur 8.6 illustreert hoe je met schakeringen en geometrisch perspectief rechthoeken en driehoeken in driedimensionale kegels en cilinders kunt veranderen (zie hoofdstuk 9 voor details over arceren en hoofdstuk 11 voor informatie over perspectief). Kijk nu vooral hoe licht en schaduwen samen een derde dimensie geven aan deze eenvoudige vormen (zie de eerdere paragraaf ‘Licht en schaduwen onder de loep nemen’ voor meer informatie):



	Balk. Kijk eens naar de balk midden boven in figuur 8.6. Het waardecontrast laat zien wat er gebeurt wanneer het licht sterk op een kant van deze balk valt (let ook op de extraheldere waarden aan de linkerkant). De donkere toonwaarde aan de onderkant van de balk geeft aan dat daar geen licht valt; de onderkant ligt dus diep in de schaduw. De zijkant van de balk die naar jou is gericht, is een middentoonwaarde; dit vertelt je dat het licht op de voorkant van de balk niet volledig is geblokkeerd, maar dat er geen direct licht op valt.

	Cilinder. Kijk eens naar de dunne cilinder links in de figuur. Er loopt een lange kernschaduw langs de linkerzijde van de cilinder. De kernschaduw geeft aan wat er gebeurt wanneer het gebogen volume van de cilinder wegdraait van het directe licht dat op de voorkant van de cilinder valt.

	Kegel. Kijk eens naar de kegel linksboven in de figuur. Ook als je de ellips aan de onderkant van de kegel negeert, zie je dat dit object geen platte driehoek is. De arceringen aan de linker- en rechterzijden van het driehoekige deel van het object draaien weg van de sterke plek met direct licht, en lopen naar de achterkant van de kegel. Deze gebogen arcering vertelt je dat dit object een ronde driedimensionale vorm is.
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Figuur 8.6:
Gebruik arceringen om van 2D-vormen 3D-objecten te maken

Van cirkel naar bol

Eenvoudig gezegd is een bol niets anders dan een driedimensionale cirkel. Voorbeelden zijn planeten, bollen en ballen. Gebruik een combinatie van licht en schaduwen om in tekeningen een illusie van volume in de bollen te creëren.

De eenvoudigste manier om licht op je bollen te tekenen, is door het wit van het papier de lichtste vlakken te laten zijn (zie figuur 8.7). Gebruik arceringen om de andere lichte en donkere vlakken te maken. Denk aan de volgende aandachtspunten wanneer je gaat arceren om ronde volumes als bollen te maken (zie hoofdstuk 9 voor meer details over arcering):



	De kernschaduw helpt bij het creëren van de illusie van rondheid in elk rond volume (zie de eerdere paragraaf ‘Licht en schaduwen onder de loep nemen’ voor meer informatie over kernschaduwen).

	Ronde volumes (als bollen) zien er realistischer uit als de arceringen de contouren van het volume volgen. Met andere woorden: plaats arceringen alsof je de vorm ermee gaat boetseren. In figuur 8.7 zie je arceerlijnen meelopen met de bolling van de bol.

	Het woord contour wordt vaak verward met het woord omtrek. Een omtrek is een lijn die een vorm volgt. Een contour is de gehele buitenkant. De contour van een sinaasappel is bijvoorbeeld de hele schil en niet alleen de ronde vorm die je ziet wanneer je naar het fruit kijkt.
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Figuur 8.7:
Licht en schaduwen maken van een cirkel een bol

Om een beter idee te krijgen van hoe schaduwen en wijzigingen in waarde (die je kunt creëren door arceringen) volume kunnen suggereren in tekeningen, kun je figuur 8.8 eens bestuderen. Let dan op het volgende:



	De manier waarop toonwaardeveranderingen plaatsvinden in een bepaalde tekening, beschrijft wat er met licht gebeurt wanneer het een bepaald volume tegenkomt. In figuur 8.7 treden de toonwaardeveranderingen bijvoorbeeld gelijkmatig en vloeiend op rondom de bol. De oppervlakken van ronde volumes als bollen, kegels en cilinders veranderen gelijkmatig en vloeiend van richting, waardoor ze zich steeds beetje bij beetje naar het licht toe en van het licht af bewegen. De toonwaardeveranderingen op de oppervlakken van de balken en kubussen in de figuren 8.5 en 8.6 treden daarentegen abrupt op. Hierdoor weet je dat er een sterke verschuiving plaatsvindt wanneer je van de ene zijde van de balk of kubus naar een andere gaat.

	Een op een riem lijkende kernschaduw wikkelt zich om de onderste helft van de bol.

	Direct onder de kernschaduw verlicht gereflecteerd licht de basis van de bol. (Zie de eerdere paragraaf ‘Licht en schaduwen onder de loep nemen’ voor details over gereflecteerd licht.)
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	De slagschaduw (op het oppervlak waarop een object geplaatst is) is dichter bij de bol donkerder en wordt steeds lichter naarmate hij verder van het voorwerp vandaan ligt. De randen van een slagschaduw zijn vaak onregelmatig en de schaduw zelf bestaat meestal uit twee of meer toonwaarden. Over het algemeen kun je ervan uitgaan dat de rand van een slagschaduw zachter en lichter wordt naarmate die verder van het object is verwijderd; overdrijf het echter niet. Als je tekent vanuit je fantasie, kun je het best proberen de slagschaduwen vrij licht te houden en ze alleen dichter bij het object donkerder te maken; hierdoor worden de schaduwen realistischer.
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Figuur 8.8:
De toonwaardeveranderingen en schaduwen op een bol bestuderen
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Als je voor je gevoel doorhebt hoe je schaduwen tekent, maar je bollen zien er nog niet echt driedimensionaal uit, moet je waarschijnlijk nog even oefenen met het tekenen van licht. Pak een bol (een bal of ander rond object) en zet deze op een lichte ondergrond. Schijn vanaf de bovenkant met een lamp op de bol en bestudeer de randen van de bol die het dichtst bij het oppervlak zijn waarop de bol staat. Als het goed is, zie je het gereflecteerde licht langs die randen. Het is lichter in waarde dan de schaduw op de bol, maar donkerder dan de vlakken die dicht bij de lichtbron staan. Als een object op een gekleurde ondergrond wordt geplaatst, komt de kleur meestal terug in het gereflecteerde licht.
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Figuur 8.9:
Gereflecteerd licht tekenen op de schaduwzijde van een bol

In figuur 8.9 zie je hoe je gereflecteerd licht kunt tekenen op je bol. De beste manier om gereflecteerd licht realistisch weer te geven, is door lichte toonwaarden te gebruiken die geleidelijk aan donkerder worden tot ze bij de donkere arceringen van de schaduwen op de bol komen.

Project: een bol tekenen

Het lijkt misschien ingewikkeld om tweedimensionale vormen op papier om te zetten naar driedimensionale objecten, maar eigenlijk is het helemaal niet zo moeilijk. In dit project maak je van een basiscirkel een realistische bol, compleet met licht, schaduwen en heel veel toonwaardecontrast.
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Pak je schetsboek, gummen en 2H- (of HB-), 2B- en 6B-potloden en volg deze stappen:

 


	Gebruik je 2H-potlood en teken heel lichtjes een cirkel iets rechts van het midden van de tekenruimte (zie figuur 8.10).
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Gebruik een passer of een rond voorwerp als je het moeilijk vindt om een cirkel uit de losse pols te tekenen. Houd je lijnen licht, want sommige ervan gum je later uit.

 


	Teken een ovale vorm (ellips) als slagschaduw van de bol (zie figuur 8.10).
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Figuur 8.10:
Een object opbreken in zijn eenvoudige vormen

Zoals je ziet, lijkt de ovale vorm in de figuur op een half platgeslagen cirkel en loopt hij buiten de cirkel uit richting de linkerkant van de tekenruimte. Hij staat helemaal op de onderste helft van de tekenruimte en is verticaal gezien korter en horizontaal gezien langer dan de cirkel.

Het maakt niet uit als je ovale vorm er wat anders uitziet dan de vorm hier. Als je lichtbron ook maar net even anders staat dan de mijne, ziet de vorm van een slagschaduw er anders uit.


	Gebruik een kneedgum en gum de lijnen van de cirkel en het ovaal uit totdat je ze nog amper kunt zien; gum dat deel van de ellips uit dat in de omtrek van de cirkel staat.

	Teken met een 2H- of HB-potlood de lichte toonwaarden op de bol (zie figuur 8.11).
Het licht in deze tekening komt van boven en enigszins van rechts en schijnt een beetje van voren op de bol.
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Bepaal de plaats van de hoge lichten en laat dat stuk wit. Laat op de onderkant van de bol ook een deel licht om het gereflecteerde licht weer te geven (zie de eerdere paragraaf ‘Licht en schaduwen onder de loep nemen’ voor meer informatie over lichtbronnen, hoge lichten en gereflecteerd licht).
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Figuur 8.11:
Basiswaardevormen toevoegen aan de lichte vlakken van je object

Gebruik de arceringstechniek waaraan jij de voorkeur geeft om de lichte toonwaarden aan de bol toe te voegen (we beschrijven de verschillende arceringstechnieken in hoofdstuk 9). Welke techniek je ook gebruikt, zorg ervoor dat je lijnen de contouren van de bol volgen. Beeld je in dat je met het potlood een bol van klei boetseert. Probeer met het potlood het bolle oppervlak letterlijk en figuurlijk te voelen.


	Teken de middentonen met een 2B-potlood en gebruik een 6B-potlood om de donkere schaduwen op de bol te tekenen (zie figuur 8.12).
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Figuur 8.12:
Toonwaarden geleidelijk opbouwen

Omwille van de continuïteit is het belangrijk dat je steeds dezelfde arceringstechniek blijft gebruiken waarmee je ook bent begonnen. Gebruik hier dan ook dezelfde arceringstechniek die je ook hebt gebruikt om de lichte toonwaarden in stap 4 te arceren.


	Teken met je 2B- en 6B-potloden de arcering van de slagschaduw (zie figuur 8.13).
Begin met het 2B-potlood en arceer de hele schaduw eerst lichtjes. Voeg met het 2B-potlood toonwaardelagen toe op plekken waar de schaduw donkerder moet zijn. Maak de arcering dichter bij de bol donkerder en lichter naar de buitenste randen van de ovaal toe. Voeg ten slotte met het 6B-potlood de allerdonkerste toonwaarden toe. Dit is misschien alleen nodig voor de contactschaduw.
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Figuur 8.13:
Arceer de slagschaduw met de techniek die je ook hebt gebruikt om de rest van het object te arceren





Hoofdstuk 9

Je tekeningen verlevendigen met arceringen

In dit hoofdstuk:


	Additieve en subtractieve tekentechnieken gebruiken om een volledige toonwaardenschaal op te bouwen

	Arceertechnieken toepassen op je tekeningen

	Additieve en subtractieve tekentechnieken combineren om een realistisch ei te tekenen



 

Toonwaarden of tonen zijn de witte, grijze en zwarte tinten waarmee je de lichte en donkere plekken op je tekening aangeeft en stellen in feite het licht en de schaduwen voor die je in de echte wereld ziet. Met verschillende tonen geef je in je tekening aan hoe het licht door de specifieke ruimte beweegt en suggereer je driedimensionale vormen.

Hoe voeg je toon aan je tekening toe? Daarvoor gebruik je een techniek die arceren heet. Hiermee kun je zowel toonwaarden opbouwen als aanpassen. Je kunt kiezen uit twee algemene arceermethoden. Met de ene bouw je toon op door iets aan je tekening toe te voegen en met de andere juist door iets weg te halen. Deze methoden worden dan ook additief en subtractief tekenen genoemd. Over het algemeen werkt additief tekenen efficiënter als je een nauwkeurige tekening maakt, terwijl de subtractieve methode geschikter is voor een lossere tekening.

Meestal zul je echter beide methoden gebruiken om je tekeningen zo realistisch mogelijk te maken. Zo zal je in je subtractieve tekeningen ook vaak enkele additieve technieken gebruiken. Als je met een gum lichte toonwaarden naar boven haalt uit een ondergrond van grafiet of houtskool, moet je daarna misschien toch weer je potlood of houtskoolstaafje pakken om de donkere ondergrond aan te passen. Op een subtractieve tekening kun je ook een wit houtskoolpotlood gebruiken om bepaalde lichte toonwaarden die je eerder met je gum hebt gemaakt, nog lichter te maken.

In dit hoofdstuk vind je verschillende technieken om toon op te bouwen. Vervolgens lees je hoe je deze technieken op een gemakkelijke manier in je eigen tekeningen kunt toepassen. Na enige oefening zul je merken dat je er niet alleen in slaagt om realistische arceringen op je tekeningen aan te brengen, maar dat het ook nog leuk is om te doen!

Toon opbouwen met additieve tekentechnieken

Additief tekenen is precies zoals het klinkt: je voegt iets aan je papier toe. Om specifieker te zijn is het dat wat je doet als je door middel van laagjes (grafiet of ander tekenmateriaal) verschillende donkere tonen op je papier creëert. Je witte papier stelt de lichtste toon voor in je tekening en speelt bij deze techniek daarom een grote rol.

In deze paragraaf leer je drie additieve tekentechnieken kennen, namelijk gelijkmatige toonlagen, parallelarceringen en kruisarceringen. Je vindt er ook oefeningen om er uiteenlopende toonwaarden mee op te bouwen. Beschouw deze technieken als hulpmiddelen in je tekendoos. Met al deze technieken kun je toon opbouwen in je tekeningen.

Gelijkmatige toonlagen

Als je de verschillende toonwaarden in je tekening opbouwt, wil je niet dat de overgangen ertussen abrupt zijn. Je wilt juist dat je tekening eruitziet als één vloeiend geheel van tonen die net zo natuurlijk in elkaar overvloeien als in het echte leven. Eén manier om deze samenhang te bereiken is door gelijkmatige toonlagen te gebruiken, een techniek waarbij je eerst een gelijkmatige lichte toonlaag op je hele tekening aanbrengt en je de vlakken geleidelijk donkerder maakt door er steeds een laag van dezelfde toon overheen te tekenen. Als je het goed doet, lijken je tonen op een natuurlijke manier uit elkaar voort te vloeien.

Bij het aanbrengen van gelijkmatige toonlagen moet je goed letten op iets waar je je bij de andere arceertechnieken geen zorgen over hoeft te maken, namelijk dat je je tekenmateriaal gelijkmatig beweegt. Om tonen met gelijkmatige, vloeiende overgangen te krijgen, moet je proberen aldoor dezelfde druk op je potlood te houden. (Om deze reden zijn grafietpotloden het beste tekenmateriaal voor deze techniek.) Als je de druk op je potlood wel verandert, worden bepaalde markeringen donkerder dan andere en ontstaan er afleidende naden waar ze elkaar overlappen.
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De gemakkelijkste manier om een gelijkmatige druk op je potlood uit te oefenen bij het opbouwen van toon, is om uit te zoeken wat je natuurlijke markering is en daarbij te blijven. Je natuurlijke markering is de markering die je zonder erbij na te denken tien minuten kunt volhouden zonder de grootte van de markering of de druk op je potlood te veranderen. Zoals bij zo veel dingen vergt het enige oefening en geduld om je persoonlijke markering te vinden, maar als je zover bent, worden je tekeningen gelijkmatig en vloeiend en vind je het misschien zelfs ontspannend om zo bezig te zijn!
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Het is wel een kwestie van lange adem om je natuurlijke markering vol te houden. In het begin krijg je er misschien snel genoeg van omdat het zo veel tijd kost. Als je echter probeert het proces te versnellen door je bewegingen sneller en langer te maken dan natuurlijk voor je is, keren je hand en je verstand uiteindelijk toch terug naar je natuurlijke markering en wordt je werk ongelijkmatig. Ontspan je en geef je over aan het proces. Neem maar van me aan dat je blij bent dat je dat hebt gedaan als je eenmaal het eindresultaat ziet.
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Pak een 2H-, 2B- en 6B-potlood en je schetsboek en ga als volgt te werk om gelijkmatige toonlagen aan te brengen:

 


	Teken met je liniaal en een willekeurig potlood drie vierkanten van 5 bij 5 cm op een bladzijde van je schetsboek.


	Beweeg in het eerste vierkant je 2H-potlood in een gelijkmatig ritme om een lichte, gelijkmatige toonlaag aan te brengen (zie figuur 9.1a).


	Herhaal stap 2 voor de volgende twee vierkantjes, zodat ze er alle drie hetzelfde uitzien.


	Sla het eerste vierkantje over en voeg met je 2B-potlood een tweede toonlaag toe aan de laatste twee vierkanten (zie figuur 9.1b).

Zorg dat je bij deze tweede laag dezelfde druk uitoefent als in stap 2.


	Voeg met je 6B-potlood een laatste toonlaag toe aan het derde vierkantje (zie figuur 9.1c).

Verander ook bij deze laag de druk op je potlood niet.
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Figuur 9.1:
Met de techniek van de gelijkmatige toonlagen drie verschillende tonen maken

Parallelarceringen en kruisarceringen

Als je eraan toe bent om je tekening te arceren maar je eerst nog een paar andere technieken wilt uitproberen, ben je aan het juiste adres. Hier vind je namelijk informatie over twee andere additieve opties: parallelarceren en kruisarceren. De eerste techniek, parallelarceren, is niets anders dan een serie lijnen (ook wel set genoemd) dicht op elkaar tekenen om toon te suggereren. Met deze uiterst eenvoudige methode kun je een volledige toonwaardenschaal maken.

De tweede techniek, kruisarceren, is niet meer dan een variatie op de eerste. Ook dit is een arceertechniek waarmee je alle mogelijke grijstinten kunt produceren. Zoals de naam al aangeeft, is het grote verschil dat je bij kruisarceren twee of meer sets parallelarceerlijnen kruiselings over elkaar heen aanbrengt.
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De volgende drie factoren bepalen hoe licht of donker de tonen worden met parallelarceren en kruisarceren:

 



	Hoe dicht de lijnen op elkaar staan. In het algemeen geldt dat hoe dichter de lijnen op elkaar staan, hoe donkerder de toon wordt.

	Hoe je je tekenmateriaal vasthoudt. Hoe harder je op je potlood drukt en hoe steviger je grip is, hoe donkerder de toon wordt. Als je een lichtere toon wilt maken, hoef je alleen maar minder hard te drukken en je potlood wat losser vast te houden.

	Welk tekenmateriaal je gebruikt. Zo lenen sommige potloden zich bijvoorbeeld uitstekend voor lichte markeringen. Een 2H-potlood is daar uitermate geschikt voor. Een 2B-potlood is goed voor middentonen en met een 6B-potlood kun je prachtige donkere tonen maken. In hoofdstuk 2 vind je de volledige toonwaardenschaal die je met de verschillende potloden kunt maken.





In de volgende paragrafen lees je hoe je parallelarceringen en kruisarceringen maakt om je tekeningen de juiste toonwaarden te geven.

Parallelarceren
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Parallelarceren is net zo eenvoudig als het tekenen van een set lijnen. Pak je schetsboek en een 2H-, 2B- en 6B-potlood en ga als volgt te werk om drie sets parallelarceerlijnen te maken, elke set met een andere toonwaarde:


	Teken met je liniaal en een willekeurig potlood drie vierkanten van 5 bij 5 cm op een bladzijde van je schetsboek.


	Teken in het eerste vierkant met een lichte, gelijkmatige druk op je 2H-potlood een set evenwijdige lijnen ver uit elkaar (zie figuur 9.2a).

Het gezegde ‘overdaad schaadt’ gaat hier wel op. In deze stap teken je maar weinig lijnen en plaats je ze ver uit elkaar.


	Maak met je 2B-potlood ook een set evenwijdige lijnen in het tweede vierkant, maar zet ze dichter bij elkaar dan in stap 2 (zie figuur 9.2b).

Zoals je ziet bevat het tweede vierkant meer lijnen dan het eerste en is de toon van deze set donkerder en zwaarder.


	Teken in het derde vierkant met een lichte, gelijkmatige druk op je 6B-potlood een set arceerlijnen die nog dichter bij elkaar liggen dan de lijnen van stap 3 (zie figuur 9.2c).
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Zorg dat je bij elke set lijnen in deze oefening dezelfde lichte, gelijkmatige druk op je potlood uitoefent. Zo zie je welke reeks toonwaarden je krijgt door simpelweg zachtere potloden te gebruiken.

Zoals je ziet, bevat het derde vierkant meer lijnen die veel dichter bij elkaar liggen dan in het tweede vierkant en is de toon van deze set heel donker.
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Figuur 9.2:
Met parallelarceringen drie verschillende tonen maken
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Probeer in het begin verschillende werkrichtingen en lijnstanden uit tot je de beweging te pakken hebt die voor jou het natuurlijkst is. Besluit bijvoorbeeld je eerste lijn linksboven te tekenen en naar de hoek rechtsonder toe te werken. Experimenteer met verschillende richtingen en hoeken tot je ontdekt wat jou het best ligt.

Je parallelarceerlijnen hoeven niet altijd kaarsrecht te zijn. Met elke stijl roep je een andere sfeer op. In figuur 9.3 zie je zes verschillende stijlen parallelarceringen. De ene bevat gebogen lijnen en de andere rechte. De lijnen zijn kort, lang of ongelijk van lengte. Soms liggen ze heel dicht bij elkaar en soms zijn er duidelijke tussenruimten (zie hoofdstuk 7 voor uitgebreide informatie over lijnen).

In figuur 9.3 zie je welke texturen je kunt maken louter door verschillende stijlen te gebruiken. Sommige geven een harige textuur aan, andere een oneffen of ruwe. (In hoofdstuk 10 vind je nog veel meer over texturen.) Ga na hoe je elke stijl voor iets specifieks in je tekening kunt gebruiken.
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Figuur 9.3:
Verschillende stijlen parallelarceringen gebruiken

Neem de tijd om een aantal verschillende typen lijnen in je schetsboek te tekenen. Blader voor inspiratie door dit boek om te zien welke verschillende soorten parallelarceringen allemaal zijn gebruikt. (Tip: kijk eens goed naar de vacht van de getekende dieren.)

Kruisarceren
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Pak je schetsboek en een 2H-, 2B- en 6B-potlood om kruisarceringen te oefenen. Volg de onderstaande stappen om drie sets lijnen te tekenen, elk met een andere toonwaarde:

 


	Teken met je liniaal en een willekeurig potlood drie vierkanten van 5 bij 5 cm op een bladzijde van je schetsboek.


	Teken in het eerste vierkant met een lichte druk op je 2H-potlood een set evenwijdige lijnen die ver uit elkaar staan. Teken een tweede set evenwijdige lijnen kruiselings over de eerste set heen (zie figuur 9.4a).

Zoals je ziet vormen de twee sets lijnen in deze stap samen een set kruisarceringen.

[image: Image]

Figuur 9.4:
Met kruisarceringen drie verschillende tonen maken


	Teken in het tweede vierkant met meer druk op je 2B-potlood een set parallelle lijnen die dichter bij elkaar liggen dan in stap 2. Teken vervolgens een tweede set parallelle lijnen kruiselings over de eerste set heen (zie figuur 9.4b).

Zoals je ziet, zijn de lijnen in dit vierkant donkerder dan in het eerste vierkant.


	Teken in het derde vierkant met nog meer druk op je 6B-potlood twee overlappende sets evenwijdige lijnen die nog dichter bij elkaar liggen (zie figuur 9.4c).
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Druk niet zo hard op het potlood dat je in het papier krast.

 

Je kunt je sets overlappende lijnen ook in een lichte hoek over elkaar heen tekenen. Het is ook geen enkel probleem om in dezelfde tekening lijnen te gebruiken die elkaar in verschillende hoeken kruisen.
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De beste hoek voor je kruisarceringen is die welke jij het prettigst vindt. Experimenteer met verschillende kruisarceringen tot je ontdekt welke hoeken jou het best liggen. In figuur 9.5 zie je tien voorbeelden van stijlen kruisarceringen. Je kunt er zelf vast nog tien bedenken!

Kruisarceringen zijn vooral handig om een driedimensionale vorm te suggereren. Je kunt je kruisarceerlijnen zo tekenen dat ze een soort netstructuur vormen die de opwaartse en neergaande contouren van een specifieke vorm aangeven. Een voorbeeld is de eenvoudige eivorm onder in figuur 9.5. Als je kromme lijnen nodig hebt om de contouren van een ingewikkelde vorm aan te geven, moet je door de vorm zelf laten bepalen in welke hoek de kruisarceerlijnen over elkaar moeten vallen.
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Figuur 9.5:
Verschillende soorten kruisarceringen

Vaak worden in dezelfde tekening zowel parallelarceringen als kruisarceringen gebruikt om de juiste tonen te realiseren. Typ voor een prachtig kunsthistorisch voorbeeld maar eens de woorden Rembrandt olifant tekeningen in je zoekmachine. Dan zie je hoe deze kunstenaar uiteenlopende parallelarceringen en kruisarceringen gebruikte om de prachtige en extreem realistische plooien van een slobberige olifantenhuid te tekenen.

Een volledige toonwaardenschaal

Om realistisch te tekenen heb je een volledige toonwaardenschaal nodig, ofwel een complete set tinten van licht naar donker. Om die te realiseren moet je je tekenmateriaal goed kunnen beheersen en dat oefen je hier. Parallelarceringen, kruisarceringen en gelijkmatige toonlagen zijn allemaal goede technieken om een brede reeks tonen te realiseren.

Opmerking: in deze paragraaf leer je hoe je een volledige toonwaardenschaal van licht naar donker maakt met behulp van kruisarceringen. Als je deze stappen hebt gevolgd, kun je proberen hetzelfde te bereiken met de twee andere additieve technieken: parallelarceringen en gelijkmatige toonlagen.
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Als je niet goed weet wat je je bij een volledige toonwaardenschaal moet voorstellen, kijk dan eens goed naar een zwart-witafbeelding, bijvoorbeeld een foto of een stilstaand beeld van een film. Zoek de donkerste en lichtste toon in de afbeelding. Hoeveel variaties licht en donker kun je ertussen ontwaren?

Verbaast het je hoeveel grijstinten er bestaan tussen wit en zwart? Al deze grijstinten bij elkaar vormen samen met de allerlichtste en allerdonkerste toon de volledige toonwaardenschaal van de afbeelding.
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Pak je schetsboek, een liniaal en een 2H-, 2B- en 6B-potlood en volg de onderstaande stappen om een volledige toonwaardenschaal met kruisarceringen te oefenen:


	Teken met je liniaal en een willekeurig potlood twee liggende rechthoeken van 5 bij 13 cm. Verdeel elke rechthoek in vijf gelijke vakken (zie figuur 9.6).


	Breng met een lichte, gelijkmatige druk op je 2H-potlood kruisarceringen aan in het eerste vak.


	Stap over op je 2B-potlood. Teken in het tweede vak met dezelfde lichte, gelijkmatige druk op je potlood hetzelfde type kruisarceringen als in stap 2, maar zet de lijnen iets dichter bij elkaar.


	Teken in het derde en vierde vak met dezelfde gelijkmatige druk op je 2B-potlood hetzelfde type kruisarceringen als in stap 2 en 3. Zet de lijnen in elk volgende vak steeds iets dichter bij elkaar (zie figuur 9.6).


	Breng met iets meer druk op je 2B-potlood nog dichter bij elkaar staande en nog donkerder kruisarceringen aan in de vijfde en zesde rechthoek.


	Gebruik je 6B-potlood om kruisarceringen te maken in het zevende tot en met tiende vak. In elk vak voer je de druk op je potlood op en teken je de lijnen dichter bij elkaar.
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Figuur 9.6:
Tien grijstinten maken met kruisarceringen

Een gradatie van toonwaarden maken

Een gradatie in de tekenkunst is een geleidelijke overgang van toonwaarden. Zo’n gradatie is met alle additieve technieken in dit hoofdstuk te maken.

Om een beter beeld te krijgen van wat een gradatie van toonwaarden is, moet je je voorstellen dat alle tonen in figuur 9.6 tot één stroom samensmelten, waarbij de ene toon steeds geleidelijk overloopt in de volgende zonder dat de stroom wordt onderbroken. De overgang van tonen kan zowel van licht naar donker als van donker naar licht gaan.
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Bij gradaties is het de bedoeling dat je de overgangen tussen de tonen zo onopvallend mogelijk maakt. Om dat voor elkaar te krijgen moet je je werkwijze steeds heel geleidelijk veranderen.

Klinkt dat ingewikkeld? In de praktijk valt het reuze mee! In deze oefening leer je hoe je een gradatie van toonwaarden tekent. Pak een 2H-, 2B- en 6B-potlood en je schetsboek en volg deze eenvoudige stappen:


	Teken een lange rechthoek van 30 cm breed en 15 cm hoog in je schetsboek.


	Teken aan de linkerkant van je rechthoek met heel lichte druk op je 2H-potlood de lichtste lijnen van je gradatie.

Teken de lijnen in de richting die jij prettig vindt. Als je linkshandig bent, werk je waarschijnlijkst het prettigst van rechts naar links. Dit maakt niets uit. Ook zo kun je met de lichtste lijnen beginnen en naar de donkerste toewerken.


	Werk naar rechts terwijl je de druk op je potlood geleidelijk opvoert en je de parallelarceerlijnen steeds dichter bij elkaar tekent (zie figuur 9.7).
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Figuur 9.7:
Het begin van een gradatie met parallelarceringen maken


	Als je je lijnen niet meer donkerder krijgt, stap je over op je 2B-potlood. Voeg de middentonen toe door geleidelijk harder te drukken en je lijnen dichter bij elkaar te plaatsen naarmate je verder naar rechts komt (zie figuur 9.8).

Vergeet niet de druk op je potlood eerst licht en gelijkmatig te houden en deze geleidelijk op te voeren.


	Als je je middentonen niet meer donkerder krijgt, stap je over op je 6B-potlood. Teken je eerste lijnen over de laatste middentonen heen. Voer de druk op je potlood geleidelijk op zodat het eind van je gradatie heel donker wordt (zie figuur 9.9).

Zorg dat je potlood goed scherp is voor deze stap. Oefen er aanvankelijk lichte druk op uit en voer deze op tot je lijnen zichtbaar donkerder worden.
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Figuur 9.8:
De middentonen aan een gradatie met parallelarceringen toevoegen
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Figuur 9.9:
De donkerste tonen aan een gradatie met parallelarceringen toevoegen
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Als je merkt dat je tonen niet zo geleidelijk in elkaar overgaan als zou moeten, kun je dit verbeteren door wat korte lijntjes tussen bepaalde lijnen te tekenen. Gebruik je positie in de gradatie als leidraad om te bepalen welk potlood je moet gebruiken. Als je bijvoorbeeld lijnen moet toevoegen aan het begin, gebruik je je 2H-potlood. (Met je 6B-potlood wordt de overgang hier juist slechter!)
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Onderdruk de neiging je tonen met je vingers uit te smeren om ze te laten samenvloeien. Het lijkt misschien handig omdat je dan geen lijnen meer ziet. Hoewel je een mooi resultaat krijgt, worden de overgangen minder vloeiend dan je zou willen. Met je vingers heb je namelijk geen controle op hoe het grafiet wordt uitgesmeerd. Het komt ongelijkmatig terecht zodat je afleidende vlekken krijgt in plaats van soepele toonovergangen.

Toon opbouwen met je gum

Als je iets gaat tekenen, zijn additieve tekentechnieken als in de vorige paragrafen waarschijnlijk de eerste die je te binnen schieten. Hier leer je echter ook een andere interessante tekenmethode kennen. Subtractief tekenen betekent letterlijk tekenen door iets weg te halen. Het komt erop neer dat je met een gum lichte tonen ‘tekent’ op papier waarop je vooraf een laag van grafiet of houtskool hebt aangebracht. Zo bouw je op een subtractieve manier toon op.

Voordat je deze techniek kunt uitproberen, moet je een ondergrond aanbrengen op je papier. Dit houdt in dat je je hele tekenvlak voorziet van een laag verwijderbaar tekenmateriaal (grafietpoeder of houtskoolpoeder werkt het best). Dit doe je door je hele tekenvlak met het poeder te bedekken en het vervolgens voorzichtig uit te smeren met een tissue of papieren handdoekje. Maak je geen zorgen als het geheel niet volledig gelijkmatig wordt. Als je gaat gummen, verandert je oppervlak hoe dan ook. Het enige waar je voor moet zorgen is dat het wit van je papier niet meer te zien is.
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Als je geen grafiet- of houtskoolpoeder kunt krijgen of als je er geen geld aan wilt besteden, kun je het ook zelf maken. Wrijf met potloden of staafjes houtskool over een vel schuurpapier en zorg dat het poeder terechtkomt op het papier waarop je een ondergrond wilt aanbrengen. Als je dat te lastig vindt, kun je ook zacht grafiet in een staafje of potlood (6B of zachter), zachte wijnstokhoutskool of houtskoolstaafjes gebruiken. (Zie hoofdstuk 2 voor meer informatie over de verschillende tekenmaterialen.)

Als je dit hebt gedaan, pak je de volgende gummen, of een ervan:



	Vinylgum. Deze gum is handig om grote vlakken met een lichte toon te verwijderen. Als je vinylgum te smerig wordt voor dit doel, wrijf je hem over een schoon stuk papier of snijd je er met een vlijmscherp mes of scheermesje een randje vanaf.

	Kneedgum. Deze gum is handig om kleine, lichte vormen in je laag grafiet of houtskool aan te brengen. Dit doe je door er zachte dep- of wrijfbewegingen mee te maken. Voor fijne details vorm je gewoon een punt in je kneedgum. Je maakt hem schoon door hem een paar keer uit elkaar te trekken en weer klein te maken tot hij schoon is (dit heet kneden).
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Voor deze oefening heb je een zacht grafietstaafje of -potlood (6B), tissues of papieren handdoekjes, je schetsboek, kneedgum en vinylgum nodig. Als je alles bij de hand hebt, ga je als volgt te werk:


	Teken een vierkant van 15 bij 15 cm in je schetsboek en kras het met lichte druk op je grafietstaafje of -potlood helemaal vol.


	Wrijf het grafiet uit met een tissue of papieren handdoekje tot het wit van je papier niet meer te zien is (zie figuur 9.10a).

Je hoeft het grafiet niet volkomen gelijkmatig uit te smeren.


	Pak je vinylgum en oefen met het weghalen van delen grafiet (zie figuur 9.10b).

Houd je gum hierbij vast alsof je een fout weg gaat gummen en wrijf hem over het papier.

Gebruik verschillende randen en hoeken van je gum om te zien wat voor verschillende vormen je ermee kunt maken. Varieer de druk op je gum. ‘Teken’ met lichte druk en kijk wat er gebeurt als je de druk opvoert.


	Pak je kneedgum en oefen met het weghalen van delen grafiet door deppende bewegingen te maken (zie figuur 9.10c).

Probeer verschillende vormen te maken met je kneedgum. Let op wat er gebeurt als je ermee dept of wrijft. Experimenteer ook met de hoeveelheid druk die je erop uitoefent.

Als je de lichte tonen in je tekening aanpast, zie je ook vaak welke donkere tonen je nog moet aanpassen. Hiervoor kun je gewoon een of meer van de additieve technieken gebruiken die in de paragraaf ‘Toon opbouwen met additieve tekentechnieken’ zijn behandeld. Subtractief tekenen is bijzonder omdat je wordt gedwongen na te denken hoe een tekening ontstaat.
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Figuur 9.10:
Met gummen lichte tonen toevoegen aan een donkere ondergrond

Je tekening arceren

Als je de basisvormen van je onderwerpen hebt getekend, kun je arceringen toevoegen om ze driedimensionaal te maken (zie hoofdstuk 7 voor meer informatie over vormen en lijnen in je tekening). Hiervoor kun je alle arceertechnieken in dit hoofdstuk gebruiken. Als je markeringen van grafiet of houtskool wilt toevoegen, kun je de additieve technieken parallelarceringen, kruisarceringen en gelijkmatige toonlagen uitproberen. Als je een paar markeringen wilt verwijderen, kun je je gum gebruiken.

In de volgende paragrafen zie je hoe je de additieve en subtractieve technieken goed kunt benutten om een realistische tekening met een brede reeks toonwaarden te maken.

Je basistonen schetsen

De beste manier om een volledige toonwaardenschaal weer te geven is door de tonen van je onderwerp eerst in te delen in de twee globale categorieën licht en donker.

Of je nu iets natekent of verzint, het is verstandig je tonen eerst te vereenvoudigen tot licht en donker. Hoe je dat precies doet, hangt af van je inspiratiebron. Doe het volgende voordat je begint met arceren:



	Kijk als je iets natekent goed naar je onderwerp om de toonwaarden ervan te analyseren. Neem de tijd om goed te kijken naar wat je wilt natekenen en doe alsof je alle onderdelen moet indelen in slechts twee tonen: licht of donker. Als je dat moeilijk vindt, knijp je je ogen tot spleetjes en probeer je het opnieuw. Zo heb je minder last van weerspiegelingen en is het gemakkelijker om de basistonen van een object te zien. (Meer informatie hierover vind je in hoofdstuk 8.) Als je eenmaal hebt bepaald wat licht en donker is, kun je beginnen met arceren.

	Bedenk als je vanuit je fantasie werkt, waar de lichte en donkere tonen moeten komen om het beeld in je hoofd te visualiseren. Denk na over je denkbeeldige lichtbron en vraag je het volgende af. Uit welke richting komt het licht? Welke objecten verlicht het? Welke objecten bevinden zich in de schaduw? Als je het antwoord op deze vragen weet, kun je beginnen met arceren.
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Omdat er in de wereld oneindig veel tonen tussen wit en zwart bestaan, moet je er veel opnemen om je tekening levensecht te maken. Deins hier niet voor terug. Het helpt als je al je donkere tonen in eerste instantie als een middelgrijze toon schetst en je de lichte tonen wit laat. Zo krijg je snel en efficiënt een overzicht van de lichte en donkere tonen van je tekening. Vervolgens kun je, waar nodig, plekken donkerder of lichter maken.

Je toonwaarden verfijnen

Als je de eenvoudige indeling van lichte en donkere tonen op papier hebt gezet, lijkt je tekening nog vrij plat. Om hem levensecht te maken moet je er volume, de suggestie van driedimensionaliteit, aan toevoegen. (In hoofdstuk 8 lees je hoe je met licht de illusie van driedimensionaliteit wekt.) Dit doe je door je toonwaarden te verfijnen.
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Breng in het begin eenvoudige, geleidelijke veranderingen aan en houd de volgende richtlijnen in gedachten:

 



	Werk van licht naar donker. Als je je lichte tonen het eerst tekent, kun je je middentoon erbovenop aanbrengen en zo voor mooie, vloeiende overgangen tussen de verschillende tonen zorgen.

	Ga na welke delen het lichtst zijn als je aan de lichte delen werkt. Gebruik verschillende gradaties arceringen voor de lichte gebieden die niet zo licht zijn als het felste licht.

	Maak de middentonen geleidelijk donkerder. Bewaar de donkerste delen voor het allerlaatst. Pas dan kun je ze in laagjes op de middentonen aanbrengen.





[image: Image]

Druk niet te hard op je potlood als je je toonwaarden verfijnt. Dan maak je krassen in het papier en kun je er later niets meer overheen tekenen. Als je namelijk met een zacht potlood, bijvoorbeeld 2B of 6B, over deze krassen heen tekent, worden die zichtbaar als lichte lijntjes die je tekening bederven. Als je het gevoel krijgt dat je te hard drukt, stap dan over op een donkerder potlood, bijvoorbeeld 4B of 6B.

Als je een voorwerp natekent, bestudeer het dan goed om te bepalen welke delen donkerder of juist lichter moeten worden. Zoek de donkerste en lichtste plek op en vergelijk deze met je tekening. Als je een heel donker gebied op je tekening ziet, vergelijk je het met de donkerste plek van je onderwerp en vraag je je af hoe dicht deze toon er al bij zit. Als je niet goed weet tot hoe donker je moet gaan in bepaalde vlakken, kun je ze beter iets te licht laten. Ze donkerder maken kan altijd nog. Hoe meer je toonwaarden op die van je onderwerp lijken, hoe levensechter je tekening eruitziet als je klaar bent.

Als je vanuit je fantasie werkt, is het lastiger om tonen te verfijnen. Keer terug naar hoofdstuk 8 voor tips over hoe je realistische volumes opbouwt.

Project: een ei tekenen

Geloof het of niet, maar eieren zijn niet zo eenvoudig te tekenen als je zou denken. Het is lastig om ze op papier tot leven te laten komen. In dit project leer je hoe je deze vertrouwde ovale vorm volume geeft door middel van arceringen. Wij hebben gelijkmatige toonlagen als arceertechniek gebruikt, maar je kunt ook de andere additieve technieken in de paragraaf ‘Toon opbouwen met additieve tekentechnieken’ gebruiken. Misschien wil je ze wel alle drie proberen!
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Pak een ei en leg het voor je zodat je het goed kunt zien. Zorg dat er fel licht op schijnt. Je kunt het zonlicht dat door je raam valt, een bureaulamp, een klemlamp of andere handige lichtbron gebruiken. (Zie hoofdstuk 12 voor meer over het belichten van je stillevenonderwerpen.) Pak je schetsboek, je gummen, een 2H-, 2B- en 6B-potlood en ga als volgt te werk:


	Geef met je 2H-potlood de omtrek van het ei weer met een eenvoudige, lichte lijn (zie figuur 9.11).
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Figuur 9.11:
De basisvorm van een ei tekenen


	Kijk naar je onderwerp en verdeel de toonwaarden in de twee categorieën licht en donker.

Vergeet de tonen onder het ei niet!


	Schets met je 2H-potlood de donkere tonen (zie figuur 9.12).

In figuur 9.12 zijn gelijkmatige toonlagen voor de donkere tonen gebruikt, maar je mag ook parallelarceringen of kruisarceringen gebruiken. Als jij ook gelijkmatige toonlagen gebruikt, vergeet dan niet je natuurlijke markering te vinden en een lichte, gelijkmatige druk op je potlood uit te oefenen voor het donkere deel van je ei en de schaduwen eronder (zie de paragraaf ‘Gelijkmatige toonlagen’ voor meer informatie).

Ga terug naar de paragraaf ‘Je basistonen schetsen’ voor informatie over het schetsen van toonwaarden in je tekening.
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Figuur 9.12:
De donkere tonen van het ei schetsen


	Gebruik je kneedgum om de contourlijn van het ei lichter te maken.

Deze lijn mag amper zichtbaar zijn.


	Bouw met lichte druk op je 2H-potlood toon op in de lichte delen van je ei en het gebied onder het ei.


	Stap over op je 2B-potlood om nog een gelijkmatige arceerlaag aan te brengen op de donkere tonen van je tekening (zie figuur 9.13).
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Figuur 9.13:
Toon opbouwen in de lichte delen van het ei


	Analiseer de toonwaarden van je onderwerp en verfijn de lichte tonen in je tekening met je 2H-potlood en de donkere met je 2B-potlood.

Kijk bijvoorbeeld naar de schaduwen in figuur 9.13. Alle gebieden met schaduw zijn donker, maar bepaalde delen ervan zijn donkerder dan andere. Verfijn de donkere tonen binnen deze donkere delen door met je 6B-potlood een gelijkmatige arceerlaag op te bouwen (zie figuur 9.14).
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Figuur 9.14:
Nog meer toon opbouwen


	Als het lichtste deel van je onderwerp geheel bedekt raakt met grafiet, gebruik je je kneedgum om met depbewegingen delen grafiet te verwijderen (zie figuur 9.14).


	Voeg met je 6B-potlood de donkerste toon aan je tekening toe (zie figuur 9.15).

De donkerste toon vind je meestal in de contactschaduw, de lijn tussen een voorwerp en het oppervlak waarop het zich bevindt of waarmee het in contact komt. In figuur 9.15 bevindt de contactschaduw zich onder het ei.
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Figuur 9.15:
Het voltooide ei met de donkerste tonen in de contactschaduw


Hoofdstuk 10

Texturen herkennen en weergeven

In dit hoofdstuk:


	Het verschil tussen texturen en patronen begrijpen

	Verschillende texturen herkennen

	Texturen in je eigen tekeningen en in twee praktische projecten plannen en weergeven



 

Texturen geven belangrijke informatie over een tekenonderwerp, bijvoorbeeld of het oppervlak glad, glanzend, ruw of pluizig is. Als je texturen zo realistisch mogelijk tekent, lijkt het alsof een dier een echte vacht heeft, een mens een glad gezicht heeft of een oog glinstert. Je kunt zelfs creatief te werk gaan met texturen door iets onverwachts te tekenen, bijvoorbeeld een slang met een donzige huid.

In dit hoofdstuk vind je verschillende voorbeelden van texturen die je in je tekeningen kunt gebruiken. Ook leer je ze te plannen en te tekenen. Aan het eind vind je een aantal projecten met veel textuur waarmee je je nieuwe vaardigheden kunt oefenen.

Het verschil tussen texturen en patronen begrijpen

De woorden textuur en patroon worden vaak door elkaar gebruikt om het oppervlak van een voorwerp te beschrijven, maar bij tekenen is er een verschil:



	Textuur: het detail van het oppervlak dat weergeeft hoe een voorwerp zou aanvoelen als je het zou aanraken (bijvoorbeeld pluizig, glad, bobbelig of harig).

	Patroon: een samenhangende herhaling van vormen en/of tonen (bijvoorbeeld gestreept, gevlekt, geruit of gestippeld).





Een voorwerp heeft vaak zowel een patroon als een textuur. Een glad porseleinen kopje kan bijvoorbeeld een patroon van strepen in verschillende kleuren hebben. De textuur blijft echter glimmend, niet gestreept. Een wollen trui kan ook een streepjespatroon hebben, maar heeft een oneffen textuur. In figuur 10.1 staan twee voorbeelden van gestreepte texturen. De textuur is harig in figuur 10.1a en glad in figuur 10.1b.
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Figuur 10.1:
Een identiek streepjespatroon met twee verschillende texturen

Als iets een textuur met een patroon heeft, bekijk dan zowel het patroon als de textuur om te bepalen hoe je de arceringen aanbrengt. Bij een zebra is het patroon van de vacht bijvoorbeeld gestreept, maar de textuur harig (zie figuur 10.1a). De donkere strepen teken je met donkere tonen en de lichte strepen met lichte tonen. De vacht maak je harig door met de parallelarceertechniek van hoofdstuk 9 arceringen in de strepen aan te brengen. (Parallelarceren bestaat simpel gezegd uit het heel dicht bij elkaar tekenen van een aantal kromme of rechte lijnen om toonwaarden en/of textuur op te bouwen.)

Als je een gestreepte zijden stof als in figuur 10.1b tekent, moet het patroon gestreept zijn maar de textuur glad. Het gestreepte patroon maak je door dezelfde donkere en lichte gradaties te gebruiken als voor de zebrahuid in figuur 10.1a. In plaats van parallelarceringen te gebruiken om een harige textuur aan te geven, gebruik je de kruisarcering van hoofdstuk 9 om de fijngeweven textuur van de stof te suggereren. (Kruisarceringen zijn hetzelfde als parallelarceringen, maar dan met twee lijnensets die kruiselings over elkaar lopen. Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over kruisarceren en andere arceertechnieken.)

Texturen herkennen

Moeder Natuur biedt allerlei texturen, uiteenlopend van spiegelgladde wateroppervlakken tot puntige rotsranden. Als kunstenaar moet je deze texturen goed kunnen nabootsen om iets levensecht weer te geven. Door de textuur van een vacht na te tekenen, maak je duidelijk waar de lichtbron zich bevindt en geef je het dier zijn vorm. Ook geef je met verschillende texturen aan of haar krult, kroest of steil is. De glimmende textuur waarmee je de ogen van een dier tekent, vormt een sterk contrast met de harige vacht. Je kunt een mens een huid geven die zo verweerd is als een stuk oud leer of juist zo glad als porselein.

Het tekenen van texturen wordt nog interessanter als het om voorwerpen gaat die door de mens zijn gemaakt. Denk maar eens aan het gladde oppervlak van glas of de oneffen textuur van kleding, zoals een gebreide trui. De wereld vormt een onuitputtelijke bron van verschillende texturen die je kunt tekenen. Toch kun je de meeste ervan in de volgende categorieën onderbrengen:



	Glad. Als je met je hand over een glad oppervlak gaat, voel je geen oneffenheden of ruwe dingen. Eigenlijk voel je bijna niets. Het oppervlak van gladde texturen kan dof of mat zijn (een steen), nat en glinsterend (rozenblaadjes na een regenbui), of glanzend en zacht (een zijden blouse).

	Ruw. Bij ruwe oppervlakken zie je oneffenheden en als je er met je hand over gaat, dan voelt de textuur ongelijk, onregelmatig of kartelig aan. Denk maar aan een stuk boomschors, een vel schuurpapier of een kaasrasp.

	Mat. Matte oppervlakken zijn glansloos en dof en hebben vaak nog meer textuureigenschappen, zoals glad of ruw. Veel stoffen, gladde rotsen en stenen en onbewerkt hout hebben een matte textuur.

	Glanzend. Glanzende oppervlakken zien eruit alsof ze blinken of heel glad gepolijst zijn. Ze zijn te herkennen aan hoge lichten die op het oppervlak weerkaatsen. (Zie hoofdstuk 8 voor meer informatie over hoge lichten). Denk aan het oppervlak van gepolijste stenen, koper, porselein of nieuwe munten.

	Glinsterend. Heel duidelijke hoge lichten geven een glinsterend oppervlak aan dat lijkt te fonkelen en soms nat lijkt. Denk aan de glinsterende weerspiegeling van het zonlicht op een glad wateroppervlak, de ogen van iemand die in tranen is of een nieuwe, net gepoetste auto die glimt in de zon.

	Pluizig, donzig en harig. Harige oppervlakken, zoals het haar van mensen of de vacht van een dier, kan zacht of ruw zijn, lang of kort, dik of dun, krullend of steil. De schil van een perzik en het haar van een pasgeboren baby voelen zacht en pluizig aan. De bast van een kokosnoot en de stoppelbaard van een man voelen ruw en oneffen aan. Truien, tapijten en dekens kunnen zowel pluizig als donzig aanvoelen.

	Grasachtig. Grasachtige texturen lijken op harige texturen. Ze kunnen kort of lang, golvend of recht, dicht of dun, fijn of grof zijn en er zacht of ruw uitzien. Hooi, een tuin en een weiland vol bloemen hebben allemaal een grasachtige structuur.
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Raak niet in paniek als je texturen moet benoemen en tekenen. Beschouw elke textuur als een uitdaging, een kans om een leuk probleem op te lossen. Als je de toonwaarden van vormen kunt onderscheiden en tekenen, kun je ook texturen tekenen (zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over het tekenen van toonwaarden). Houd er rekening mee dat je eerst met allerlei technieken moet experimenteren voordat je je texturen perfect krijgt. Met een beetje tijd en geduld kom je erachter wat je favoriete arceertechnieken zijn om allerlei texturen die je waarneemt of verzint realistisch weer te geven.

In de volgende paragrafen vind je meer informatie over de bovenstaande texturen met illustraties ervan. Probeer met arceringen enkele of alle illustraties na te tekenen in je schetsboek. Pak een paar scherpe potloden (2H, 2B en 6B zijn goede opties) en goede gummen en ga aan de slag om je tekeningen textuur te geven. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over arceringen.)
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Voel je vrij om overtrekpapier te gebruiken om de grote lijnen van de illustraties hieronder goed op papier te krijgen. Als je wilt oefenen met het weergeven van texturen, smokkel je niet als je de basisvormen overtrekt!

Gladde, matte, glanzende en glinsterende texturen

Bekijk de contrasterende texturen van de kledingstukken op de twee tekeningen in figuur 10.2. De zachte, matte textuur van de fijne stof in figuur 10.2a is gearceerd met soepele, gelijkmatige lijnen en vloeiende toonovergangen. Het contrast is klein omdat er hoofdzakelijk lichte en middentonen zijn. Een behoorlijk deel van het papier is wit gelaten voor de lichtste delen. Ondanks de lichte tonen wekt het geringe contrast de illusie van zacht, diffuus licht. Kijk ook naar de naden van de mouw. Elk plooitje dat je ziet, is aanwezig omdat de vormen en tonen van de schaduwen kloppen.

De glanzende textuur van de leren jas in figuur 10.2b daarentegen is weergegeven met extreme tooncontrasten en uitgesproken hoge lichten.
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Figuur 10.2:
Zachte, matte stof vergelijken met glanzend leer

Vergelijk voor een ander voorbeeld de textuur van de twee bollen (ja, een oog is een bol) in figuur 10.3. Het oppervlak van de bol in figuur 10.3a ziet er droog uit omdat de textuur glad en mat is, terwijl het kattenoog in figuur 10.3b nat lijkt omdat de textuur glad en glinsterend is. Als je goed kijkt, zie je dat de overgang tussen de toonwaarden in figuur 10.3a geleidelijker verloopt en dat het contrast tussen de lichtste en donkerste toon kleiner is dan in figuur 10.3b. De lijn tussen de oogbal en de oogleden wordt in figuur 10.3b helemaal zwart. Het grote contrast van deze donkere toon en de opvallende hoge lichten in het oog wekken de suggestie dat het oppervlak glimmend en nat is.
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Figuur 10.3:
Het gladde, matte oppervlak van een bol vergelijken met het gladde, glinsterende oppervlak van een kattenoog

Pluizige en donzige texturen

In een warenhuis vind je een oneindige hoeveelheid stoffen waarmee mensen zichzelf en hun huis aankleden. Vanwege hun uiteenlopende texturen en patronen zijn stoffen erg leuk om te tekenen.

In figuur 10.4a zie je de zachte, pluizige textuur van de vezels waaruit elke draad bestaat. Met gebogen parallelarceerlijnen is gesuggereerd dat de draden rond lopen. Let ook op de lijnen en vormen van de donkerste tonen. Als je deze op de juiste plaatsen zet, fungeren ze als schaduwen die de draden van elkaar scheiden. Zonder deze schaduwen zouden de draden een vormeloze massa zijn. In figuur 10.4b zie je hoe de zachte, donzige draad in een pluizige, oneffen structuur verandert als er een trui van is gebreid. Zie je dat de donkere arceringen tussen en buiten elke steek de vlechtvormige structuren aangeven? Bekijk het patroon van lichte en donkere strepen en merk op dat de donkerste tonen niet voor het patroon zijn gereserveerd, maar voor de schaduwen die de textuur aangeven. Je hoeft niet te kunnen breien om deze pluizige textuur te kunnen tekenen. Je hebt alleen een potlood met een scherpe punt en heel veel geduld nodig.

[image: Image]

Figuur 10.4:
De donzige en pluizige textuur van draden en die van een trui bestuderen

Harige texturen

Een handige tip voor het tekenen van texturen is dat als je niet goed weet hoe je iets moet tekenen, je moet tekenen wat er niet is. Dan teken je dus alleen de tussenruimten in je onderwerp.

Deze tip is nuttig als je probeert de diverse texturen van een dierenvacht of mensenhaar weer te geven. Meestal bestaan de ruimten tussen de afzonderlijke delen van een vacht en haar uit schaduwen. Als je deze schaduwrijke ruimten de juiste vormen en toonwaarden geeft, zie je het haar of de vacht er vanzelf uit ontstaan. Als er geen direct licht op valt of het geheel gewoon donker van kleur is, kun je de massa met elke willekeurige arceertechniek weergeven, maar moet je ook de schaduwen tussen de afzonderlijke delen tekenen om die massa vorm te geven. (Zie hoofdstuk 9 voor alles wat je moet weten over arceringen.)

Vergelijk de vacht van de langharige hond in figuur 10.5a met die van de kortharige kat in figuur 10.5b om te zien wat we bedoelen. Op beide tekeningen valt er licht op de zachte en donzige delen die je herkent als vacht. Op dit soort tekeningen zijn de schaduwen de enige delen die je kunt tekenen. Ook daarbij moet je goed nadenken over de manier waarop je je potlood beweegt, omdat je moet aangeven of de schaduwen golvend of recht lopen en kort of lang zijn. Bovendien moet je bepaalde schaduwen donkerder maken dan andere.

Kijk eens goed naar figuur 10.5a. Aan de donkere tonen onder het oor van de hond zie je dat het oor over de kop hangt. Bij de overlappende delen zie je een slagschaduw (de schaduw die een voorwerp op iets anders werpt omdat het ’t licht blokkeert). Deze schaduw is donkerder dan alle andere tonen. Bepaalde lichte vachttonen eindigen in de slagschaduw terwijl andere er deels overheen liggen, waardoor dit schaduwgebied wordt opgebroken in kleinere vormen. (Zie hoofdstuk 8 voor meer informatie over slagschaduwen.)
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Figuur 10.5:
De vachttextuur van een langharige hond vergelijken met die van een kortharige kat

Het is voor elke kunstenaar belangrijk om de textuur van mensenhaar goed te kunnen weergeven. Het haar is namelijk heel bepalend voor de levensechtheid van een portret. De textuur van het haar geeft vorm aan het gezicht, bepaalt de vorm van de schedel en zorgt voor een sterk contrast met de textuur van huid en ogen.

Hoe geef je de juiste textuur van de verschillende haarsoorten weer? Vergelijk de texturen van licht en donker haar in figuur 10.6. Doordat het contrast tussen de toonwaarden in figuur 10.6a kleiner is dan in figuur 10.6b weet je dat het eerste haar lichter is dan het tweede. Hoe klein of groot het contrast ook is, de donkerste tonen zijn op beide tekeningen gebruikt voor de schaduwen tussen de plukken haar, niet voor het haar zelf.
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Als je realistisch haar wilt tekenen, is het ’t belangrijkst om het als een massa te beschouwen. In plaats van afzonderlijke lokken te tekenen, maak je schaduwvormen waarmee je de veranderende richtingen van het golvende geheel aangeeft. (Ga naar hoofdstuk 14 voor meer informatie over het tekenen van een vacht en naar hoofdstuk 15 voor het tekenen van haar.)
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Figuur 10.6:
Verschillende toonwaarden vergelijken waarmee de textuur van haar is getekend

Ruwe en grasachtige texturen

Voor het tekenen van realistische landschappen is het essentieel dat je de texturen juist weergeeft, van ruwe boomschors tot allerlei ruige grondoppervlakken en rotsen.

Figuur 10.7 is een perfect voorbeeld van hoe je uiteenlopende texturen kunt weergeven door verschillende arceertechnieken te gebruiken. In figuur 10.7a heeft de boomstam een ruwe textuur gekregen dankzij parallelarceerlijnen van verschillende breedten, lengten en toonwaarden. Vergelijk daarmee de zachte, grasachtige textuur van de begroeiing in figuur 10.7b, die is weergegeven met verschillende textuurmarkeringen (markeringen zoals de parallelarceringen waarmee expliciet de textuur van het gras is aangegeven). Op beide tekeningen zorgen de schaduwen tussen de graspollen en de andere begroeiing ervoor dat deze markeringen geen vormeloze massa lijnen zijn.
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Figuur 10.7:
De arcering van ruwe en grasachtige texturen onderzoeken

Texturen vertalen in tekeningen

Bij je eerste pogingen om texturen te tekenen, is het vooral van belang dat je ze simpel houdt. Probeer de essentie ervan met eenvoudige arceertechnieken weer te geven zonder dat je verstrikt raakt in ingewikkelde details.

Bepaal vooraf welke texturen je moet tekenen, zodat je kunt plannen hoe je ze weergeeft. Kijk daarvoor met toegeknepen ogen naar je tekenonderwerp en denk terug aan de verschillende texturen die in de paragraaf ‘Texturen herkennen’ zijn behandeld. Kijk naar je onderwerp, raak het aan en gebruik je algemene kennis ervan om te bepalen welke eigenschappen de texturen hebben. Lees dan verder om erachter te komen hoe je deze texturen tekent.
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Als je je snel verliest in allerlei details, moet je je onderwerp met licht toegeknepen ogen bekijken. Hierdoor vervagen de details en krijg je een beeld van de algemene textuur.

 

Je texturen plannen

Als je de texturen van je onderwerp hebt geïdentificeerd, moet je het heel aandachtig bekijken en je gezonde verstand gebruiken om te bepalen met welke arceertechnieken je de texturen het best kunt weergeven. Voor een glad onderwerp kun je bijvoorbeeld besluiten parallelarceerlijnen te gebruiken die je dicht bij elkaar tekent (zie hoofdstuk 9 voor meer informatie).
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Gebruik de volgende tips om de texturen voor je tekening te plannen:

 



	Zoek naar lijnen in de textuur. Als je onderwerp een harige textuur heeft, zoek je de lijnen erin. De lengte en vorm ervan (recht, golvend of krullend) bepalen wat voor markeringen je nodig hebt om de harige textuur weer te geven. Als je geweven stof gaat tekenen, zoek je de richting van de draden en gebruik je die om de textuur weer te geven.
De vacht van de hond en de kat in figuur 10.5 is bijvoorbeeld goed weer te geven met kromme parallelarceerlijnen, maar je kunt ook een combinatie van additieve en subtractieve technieken gebruiken. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over arceringen.)


	Bestudeer de hoge lichten en schaduwen om na te gaan hoe je de textuur kunt aangeven met de tonen van je onderwerp. Kijk nog eens naar beide tekeningen in figuur 10.2 en merk op dat de plooien van beide stofsoorten worden aangegeven met toonovergangen. Deze overgangen zijn zacht en onopvallend in de zachte, matte stof in figuur 10.2a en extremer in het glanzende leer in figuur 10.2b. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over het tekenen van toonwaarden.)





[image: Image]

Als je niet met lichte tekenmaterialen op een donkere achtergrond tekent, is het bij het tekenen van texturen vooral belangrijk dat je schaduwen kloppen. Ze moeten de juiste plaats, vorm en toon krijgen.

 



	Zoek naar alles wat vorm krijgt dankzij de lichte en donkere tonen van je onderwerp. De ruwe textuur van de boomstam in figuur 10.7a is een perfect voorbeeld van een textuur die vorm krijgt dankzij lichte en donkere tonen. (Keer terug naar hoofdstuk 8 voor informatie over hoe je de vormen van het licht en de schaduwen bepaalt.)





Deze tips zijn slechts suggesties. Je persoonlijke voorkeur bepaalt welke technieken je gebruikt om specifieke texturen aan te geven. Kies dus vooral de technieken die je zelf het prettigst vindt.

Texturen op papier krijgen
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Om gevoel voor het arceren van texturen te krijgen, zoek je een eenvoudig voorwerp met een interessante textuur, bijvoorbeeld een blad of een steen. Je leert het meest van deze oefening als je naar een echt voorwerp tekent en niet van een foto of andere tekening. Bestudeer je object goed en probeer de juiste arceertechniek te bepalen. (Richtlijnen hiervoor vind je in de vorige paragraaf). Als je hebt bepaald hoe je de textuur van je onderwerp wilt weergeven, ga je als volgt te werk:


	Teken de basisvorm van het voorwerp.


	Schets de lichte en donkere basistonen.

Zie hoofdstuk 9 voor informatie over het schetsen van toonwaarden.


	Breng lichte arceringen aan met de techniek die je zelf het geschiktst vindt om de textuur mee weer te geven.

Denk eraan dat de textuur van objectvlakken die verder weg liggen, kleiner lijkt vanwege het perspectief. (Zie hoofdstuk 11 voor alles wat je over perspectief moet weten.)


	Breng donkerder textuurarceringen aan in de schaduwgebieden.

Kijk hoe licht en schaduw de ruimtelijke vorm van je voorwerp bepalen.




Driedimensionale vorm combineren met patroon en textuur

Het is misschien wat veel gevraagd om na te denken over texturen en patronen als je het nog lastig vindt om je objecten er driedimensionaal uit te late zien met realistische toonwaarden. Je hoeft echter niet te wachten met het tekenen van texturen en patronen tot je die andere vaardigheden onder de knie hebt.

Pak je schetsboek en maak oefenschetsjes van texturen en patronen. Wie zegt dat je meteen een hele tekening moet maken? Pak een voorwerp met een leuk patroon en een interessante textuur en teken eerst alleen de textuur in een vak van 5 bij 5 cm. Oefen in een volgend vak alleen met het tekenen van het patroon van je object. Na enige oefening kun je alles samenvoegen: de driedimensionale vorm, de toonwaarden, het patroon en de textuur. Het is veel gemakkelijker om deze aspecten te combineren als je ze eerst afzonderlijk hebt geoefend.
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Als je niet goed weet hoe je een bepaalde combinatie van textuur en patroon moet tekenen, richt je je alleen op één of twee aspecten ervan. Denk bijvoorbeeld aan een mooie, glimmende slang met allerlei kleuren. Je geeft het reptiel al realistisch weer door alleen de textuur of het patroon ervan te tekenen. Als je beide tegelijk wilt weergeven, moet je niet te veel textuurdetails toevoegen. Als je eenmaal goed kunt tekenen, kun je voor de ingewikkelde benadering kiezen en het patroon en de glanzende textuur van de huid tegelijk met de driedimensionale vorm van de slang tekenen.
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Oefen met het combineren van vormen, patronen en texturen in je tekeningen. Zoek een object met een eenvoudig patroon, bijvoorbeeld een gestreepte of geruite theedoek en leg die voor je neer. Gebruik een willekeurig potlood en volg de onderstaande stappen:

 


	Teken de vorm van het voorwerp.


	Schets de hoofdlijnen van het patroon.


	Arceer het voorwerp en het patroon ervan met de techniek die je het geschiktst vindt om de textuur mee weer te geven.

Kijk tijdens het arceren goed naar de verschillende tonen waaruit het patroon bestaat. Sommige gebieden zijn donkerder dan andere. Let er ook op hoe het patroon van vorm en richting verandert door de driedimensionale vorm van het object.




Project: twee interessante texturen maken

Dit project bestaat uit twee delen. Het eerste deel daagt je uit om op een nuttige en veelzijdige manier texturen weer te geven met intuïtieve markeringen. In het tweede deel teken je stap voor stap de textuur en het patroon van een gevlekte vacht.

Schetsen met textuurmarkeringen

Textuurmarkeringen maken is een vrij eenvoudige arceertechniek. Je gebruikt een willekeurige lijnsoort en voert de dichtheid van de lijnen op om de toon donkerder te maken. In de voorbeelden zijn toon en textuur aangegeven met kronkelende lijnen die elkaar in allerlei richtingen kruisen. Hoe meer lijnen je in een bepaald gebied tekent, hoe donkerder de toon van dat gebied wordt.
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Zoals bij elke arceertechniek kun je vormveranderingen, licht en schaduwen simpelweg aangeven door verschillende gradaties van toonwaarden op te nemen in je textuurmarkeringen (keer terug naar hoofdstuk 9 als je je kennis van het tekenen van gradaties wilt opfrissen).
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Oefen met textuurmarkeringen door je schetsboek te pakken en de onderstaande stappen te volgen om de textuur van figuur 10.8 te maken. In de eerste twee stappen is een 2B-potlood gebruikt en in de derde stap een 6B-potlood, maar je kunt elk gewenst potlood gebruiken. Kijk naar figuur 10.8 om het eindresultaat te zien.

 


	Teken op je hele tekenvlak lichte, kronkelende lijnen zoals aan de linkerkant van figuur 10.8.


	Breng vanaf een derde van links tot uiterst rechts een nieuwe laag kronkelende lijnen aan waarbij je ze geleidelijk dichter op elkaar tekent.


	Teken vanaf twee derde van links tot uiterst rechts nog een laag kronkelende lijnen aan. Verhoog hierbij weer geleidelijk de dichtheid van je lijnen tot je tekenoppervlak heel donker is.
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Figuur 10.8:
Textuurmarkeringen oefenen

Een gevlekte vacht tekenen

Om een gevlekte vacht weer te geven, moet je gelijktijdig het patroon en de textuur tekenen. Gelukkig is dat vrij eenvoudig, als je maar een geschikte arceertechniek voor het type vacht kiest en je je vooral op de vorm en de kwaliteit van de tonen richt. Om hiermee te oefenen maak je in dit project een close-uptekening van een gevlekte vacht.
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Pak je schetsboek, je kneedgum en diverse potloden (HB, 2H, 2B, 4B en 6B) en ga als volgt te werk:

 


	Teken met je HB-potlood een rechthoek van 5 bij 7,5 cm.


	Geef met je HB-potlood heel licht een paar vlekken aan (zie figuur 10.9).

Geef elke vlek een andere vorm en grootte. Ze hoeven niet exact te lijken op die in de figuur. Teken ook een paar vlekken die over de randen van je papier heen lijken te lopen.
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Figuur 10.9:
Het patroon van de vacht aangeven


	Gum de lijnen uit met je kneedgum tot je ze amper meer ziet.


	Teken met je 2H-potlood parallelarceerlijnen van verschillende lengten in alle gebieden zonder vlekken (zie figuur 10.10).

(In hoofdstuk 9 vind je alles wat je moet weten over parallelarceren en andere arceertechnieken.)

Hoewel je dit uit je hoofd tekent, is het aan te raden een denkbeeldige lichtbron te bepalen. Doe alsof het licht van links komt. Begin met lichte lijnen aan de linkerkant en maak ze geleidelijk donkerder als je naar rechts gaat (in figuur 10.10 zie je wat we bedoelen). (In hoofdstuk 8 vind je meer informatie over lichtbronnen.)
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Figuur 10.10:
Met parallelarceerlijnen de eerste textuur- en toonlaag aanbrengen


	Teken met je 2B-potlood parallelarceerlijnen van verschillende lengten in alle vlekken (zie figuur 10.11).

Verhoog geleidelijk de dichtheid van je lijnen om de toonwaarden van de vlekken donkerder te maken. Stap over op je 4B-potlood als je 2B-potlood niet donker genoeg meer is en teken de donkerste tonen met je 6B-potlood.

In figuur 10.11 vallen de lijnen van de vlekken en van de tussenruimten gedeeltelijk over elkaar heen. Texturen als deze zien er realistischer uit als je de lijnen van de afzonderlijke delen van het patroon (de vlekken en de ruimten ertussen) in elkaar over laat lopen.

[image: Image]

Als je denkbeeldige licht van links komt, maak je je donkere arceringen donkerder naarmate je meer naar rechts komt (zie figuur 10.11).
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Figuur 10.11:
Met parallelarceerlijnen de verschillende lengten en tonen van de vlekken tekenen


Hoofdstuk 11

Perspectief tekenen

In dit hoofdstuk:


	Perspectieven met verdwijnpunten en horizonlijnen herkennen

	Verdwijnpunten en horizonlijnen gebruiken om ruimte en diepte te suggereren

	De effecten van atmosferisch perspectief en verkorting verkennen

	Oefenen met drie soorten perspectief



 

Het heeft iets magisch om op plat papier een driedimensionale ruimte te suggereren. Bij sommige tekeningen van stadsgezichten is dit zo goed gedaan dat je het gevoel krijgt alsof je vanaf de straat opkijkt naar hoge gebouwen. En sommige stillevens zijn zo geloofwaardig dat je de neiging hebt de voorwerpen aan te raken.

Met het juiste perspectief kun je je realistische tekeningen nog echter maken. In dit hoofdstuk leer je diverse technieken om driedimensionale ruimten te suggereren. Ook geven we een aantal richtlijnen om verschillende soorten perspectief weer te geven en laten we zien hoe je ze in je werk kunt toepassen.

Geometrisch perspectief

Het geometrische perspectief is simpel gezegd het standpunt van waaruit je kijkt. Met de technieken voor het geometrische perspectief (ook wel lineair perspectief genoemd) kun je een tekening maken die aangeeft hoe iets er vanuit een bepaald standpunt uitziet, bijvoorbeeld van onderen of van boven, van ver weg of juist van heel dichtbij. Het geometrische perspectief wordt het meest gebruikt om getekende objecten op een natuurlijke manier in de achtergrond te laten verdwijnen. Met dit perspectief lijken je tekeningen niet plat maar driedimensionaal en dus realistischer.

Neem even de tijd om de volgende perspectiefgerelateerde elementen te leren kennen voordat je met het geometrische perspectief gaat oefenen (zie figuur 11.1 voor voorbeelden):
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Figuur 11.1:
Een aantal perspectiefgerelateerde elementen bekijken



	Horizonlijn. De horizonlijn, ook wel aangeduid als de lijn op ooghoogte, is een denkbeeldige horizontale lijn die de aarde scheidt van de lucht. De horizonlijn bevindt zich precies op ooghoogte als je recht vooruit kijkt.
Voorwerpen onder deze lijn bevinden zich onder ooghoogte en objecten boven deze lijn bevinden zich boven ooghoogte.


	Convergentie. Convergentie is het verschijnsel dat twee evenwijdige lijnen in de verte lijken samen te komen. Stel je eens voor dat je op de rails van een spoorlijn staat. Je weet dat de rails parallel aan elkaar lopen. Toch lijken ze in de verte steeds meer naar elkaar toe te lopen.

	Perspectieflijnen. Perspectieflijnen zijn rechte lijnen die naar hetzelfde punt op de horizonlijn lopen. Ze fungeren als hulplijnen om voorwerpen in het juiste perspectief te tekenen.

	Verdwijnpunt. Het verdwijnpunt is het punt op de horizonlijn waar perspectieflijnen samenkomen.
Objecten lijken steeds kleiner naarmate ze dichter bij het verdwijnpunt komen. Als ze dit punt bereiken, lijken ze zelfs volledig te verdwijnen. Sommige voorwerpen hebben meer dan één verdwijnpunt. (Verderop in dit hoofdstuk lees je meer over een-, twee- en driepuntsperspectief.)
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Objectlijnen die evenwijdig aan de horizonlijn lopen of er loodrecht (in een rechte hoek) op staan, lijken in de verte niet kleiner te worden en komen dus niet samen in het verdwijnpunt. Als je een gebouw van voren bekijkt, lijken de boven-, onder- en zijranden van de muur waar je tegen aankijkt niet in de verte te verdwijnen. Op een tekening blijven deze randen op de voorgrond.

In de volgende paragrafen gaan we de elementen van het geometrische perspectief nader bekijken en laten we zien hoe je ze kunt gebruiken om je tekeningen realistischer te maken.

Naar de horizonlijn kijken

Voor elke perspectieftekening die je maakt, moet je de ooghoogte van de kijker bepalen door de plaats van de horizonlijn te kiezen. Jij bepaalt of de kijkers van boven, van onderen of van voren naar je getekende voorwerpen kijken. Teken dus als eerste een lichte horizonlijn op je perspectieftekening. Zorg dat deze lijn parallel is aan de boven- en onderkant van je tekenvlak (als dit vierkant of rechthoekig is). Daarna kun je je objecten rondom die lijn plaatsen op basis van je gewenste perspectief.
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Je kunt toeschouwers van je tekeningen het gevoel geven dat ze:

 



	omlaag kijken: teken je onderwerpen onder de horizonlijn;

	omhoog kijken: teken je onderwerpen boven de horizonlijn;

	recht vooruit kijken: zorg dat je onderwerpen de horizonlijn raken of overschrijden.
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Wees voorzichtig als je het perspectief van een voorwerp drastisch wilt veranderen door de horizonlijn ver boven of onder ooghoogte van de kijker te tekenen. Bekijk je object eerst goed van alle kanten zodat je de zichtbare delen ervan goed vanuit je extreme perspectief kunt weergeven.

In figuur 11.2a is de horizonlijn (de ooghoogte van de kijker) bijna aan de bovenkant van het tekenvlak getekend, boven alle kubussen. Dit betekent dat je ooghoogte heel hoog is en je neerkijkt op het grootste deel van je tekening. Zelfs als je de horizonlijn niet zou kunnen zien, zou je je perspectief kunnen bepalen. Doordat je de bovenkant van alle kubussen kunt zien, moet je ooghoogte erboven zijn.

In figuur 11.2b is de horizonlijn heel laag getekend en is je ooghoogte dus ook zo laag. Net als bij figuur 11.2b hoef je geen horizonlijn te kunnen zien om je perspectief te kunnen bepalen. Je ziet de onderkant van alle kubussen. Dit betekent dat je ooghoogte eronder moet zijn.
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Figuur 11.2:
Kubussen vanuit twee perspectieven bekijken: onder en boven de horizonlijn

In figuur 11.3 ligt de horizonlijn iets boven het midden van het tekenvlak. (Mocht je het je afvragen: de horizonlijn is de bovenste horizontale lijn.) De objecten die over de horizonlijn heen liggen bevinden zich precies op ooghoogte. De boven- en onderkant van deze voorwerpen kun je niet zien, maar de teruglopende zijkanten wel. In gedachten kun je de lijnen van deze zijkanten verlengen tot aan het denkbeeldige verdwijnpunt op de horizonlijn. Let op het volgende:



	Perspectieflijnen van objecten op ooghoogte (op de horizonlijn) lopen omlaag en omhoog naar het verdwijnpunt toe.

	Perspectieflijnen van objecten boven ooghoogte (boven de horizonlijn) lopen omlaag naar het verdwijnpunt toe.

	Perspectieflijnen van objecten onder ooghoogte (onder de horizonlijn) lopen omhoog naar het verdwijnpunt toe.
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Figuur 11.3:
Ooghoogteperspectief met één verdwijnpunt


Je waarnemingen in perspectief

Als je je tekening het juiste perspectief wilt geven, moet je je kennis van hoe iets eruitziet even vergeten en puur op je ogen vertrouwen. Heb je bijvoorbeeld gezien dat de boven- en onderkant van de kubussen in figuur 11.2 en 11.3 geen echte rechthoeken zijn? Zo niet, kijk dan nog maar eens goed.

Door het perspectief vervormen teruglopende randen. Je weet dat de bovenkant van een kubus vierkant moet zijn, maar als je deze als een vierkant tekent, lijkt de kubus niet naar achteren te lopen.

Stel dat je een rechthoekig tafelblad tekent. Dat ziet er alleen als een echte rechthoek uit als je er recht boven hangt en omlaag kijkt. Lees de paragraaf ‘Verkorting gebruiken’ als je wilt weten waarom zulke vervormingen optreden.



Vind je het hele perspectiefverhaal een beetje lastig? Maak je geen zorgen, perspectief is inderdaad een ingewikkeld onderdeel van het tekenen. Verwacht niet dat je het allemaal meteen beheerst. Wees geduldig. Het enige wat je nodig hebt is een beetje tijd en oefening om je vaardigheden te verbeteren.

Verdwijnpunten zoeken

Als de perspectieflijnen van je onderwerp in een goed geplaatst verdwijnpunt samenkomen, worden je tekeningen driedimensionaler, realistischer en correcter. Hoe vind je echter de juiste plaats in je tekening voor je verdwijnpunt?

Het verdwijnpunt op een foto of andere afbeelding zoeken

Het zoeken naar het verdwijnpunt op foto’s is een goede manier om de basisprincipes van perspectief te oefenen. Als je eenmaal gewend bent om verdwijnpunten op foto’s te vinden, kun je dezelfde principes op de wereld om je heen en in je tekeningen toepassen.
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Zoek een foto of andere afbeelding (bijvoorbeeld de tekening in figuur 11.4a), met ten minste één door mensen gemaakt object dat in werkelijkheid waterpas is en dat horizontale lijnen heeft die op de afbeelding naar achteren lopen. (Denk bijvoorbeeld aan een reling, dek, kade, horizontale gevel, trap of dak.) Voer de volgende stappen uit:

 


	Kies een object op de afbeelding waarvan je weet dat het waterpas is en dat minstens één set evenwijdige lijnen heeft die op de afbeelding naar achteren lopen.

Kijk in figuur 11.4a naar de parallelle lijnen van de boven- en onderkant van de reling en van de houten planken van het dek.


	Plak een stuk overtrekpapier over de hele afbeelding.
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Figuur 11.4:
De omtrek van de relingranden en de planken van het dek overtrekken om het verdwijnpunt te vinden


	Trek met een HB-potlood en liniaal de bovenste en onderste rand van je object van stap 1 over en doe hetzelfde met de lijnen waarvan je weet dat ze er in werkelijkheid evenwijdig aan lopen.

In figuur 11.4b is de omtrek van de boven- en onderkant van de reling en de ruimten tussen de houten planken getekend.


	Plak je overgetrokken tekening op een groter vel tekenpapier zodat je genoeg ruimte hebt om de parallelle lijnen in je tekening te verlengen.

Ga na of je met je ogen kunt bepalen welke lijnen uiteindelijk zullen samenkomen.


	Trek de evenwijdige lijnen met liniaal en potlood door tot ze bij elkaar komen.

Houd je lijnen licht voor als je ze later wilt uitgummen. Let op het punt waar de meeste lijnen samenkomen. Dit is je verdwijnpunt, dat op de horizonlijn staat.

Als iets slechts één verdwijnpunt heeft, wordt het perspectief ervan aangeduid als eenpuntsperspectief.


	Teken parallel aan de boven- en onderkant van je papier een rechte, horizontale lijn die door het verdwijnpunt gaat.

Deze lijn is de horizonlijn. In figuur 11.5 zie je de plaats van het verdwijnpunt (VP) en de horizonlijn (van punt A naar punt B).




Soms kun je meer dan één kant van een object op een afbeelding zien. Stel je maar eens een foto van de hoek van een gebouw voor. Als de hoek van het gebouw dichter bij je is dan de zijkanten, zoek je het tweede verdwijnpunt op dezelfde manier als in de vorige stappen. Zo’n perspectief wordt tweepuntsperspectief genoemd. Horizontale lijnen op andere zichtbare zijden van het gebouw komen ook samen in verdwijnpunten ergens op dezelfde horizonlijn. (Meer informatie over het tweepuntsperspectief vind je verderop in de paragraaf ‘Project: met tweepuntsperspectief tekenen’.)

[image: Image]

Figuur 11.5:
De evenwijdige lijnen doortrekken tot ze in het verdwijnpunt samenkomen

De horizonlijn en het verdwijnpunt in de wereld om je heen zoeken

Als je ergens staat, ontdek je de horizonlijn door recht vooruit te kijken. De horizonlijn is de horizontale lijn die loopt door het verste punt dat je kunt zien. (Weet je nog dat de horizonlijn hetzelfde is als de lijn op ooghoogte?) Je hoeft niet buiten te zijn om een horizonlijn te vinden. Als het verste punt dat je ziet als je recht vooruit kijkt een vlek op de muur is, ligt daar je horizonlijn.
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Als je de horizonlijn van je buitenscène hebt bepaald, moet je een verdwijnpunt zoeken. Concentreer je op een object in je omgeving dat zijden heeft die naar achteren lopen, bijvoorbeeld een gebouw. Pak je schetsboek, liniaal en diverse potloden en ga als volgt te werk:


	Bepaal waar je buitenobject zich bevindt ten opzichte van de horizonlijn.

Als je je omgeving tekent, is de horizonlijn vaak slecht of helemaal niet te zien, maar dat is geen probleem. Omdat de horizonlijn ook de lijn op ooghoogte is, hoef je alleen maar recht vooruit te kijken om die lijn te vinden. Het punt waar je oog op valt, ligt op de lijn van je ooghoogte, ofwel de horizonlijn.

Als je onderwerp de horizonlijn overschrijdt, ga je na hoeveel er boven de horizon ligt en hoeveel eronder. In figuur 11.6a zie je een buitenobject waarvan de zijden naar een onzichtbare horizonlijn lopen. Hier ligt de lijn op ooghoogte op ongeveer een derde van de hoogte van het huis.


	Teken op een nieuwe bladzijde van je schetsboek met een 2H-potlood en liniaal een horizonlijn (zie figuur 11.6b).

Om te bepalen waar je de horizonlijn moet plaatsen, moet je eerst bedenken hoe groot je je onderwerp wilt tekenen. Bepaal dan op basis van je bevindingen in stap 1 waar de horizonlijn ten opzichte van je onderwerp ligt. In figuur 11.6b bevindt de horizonlijn zich op een derde van de hoogte van de verticale hulplijn voor het achterste, stenen gedeelte van het huis.


	Teken met je liniaal en een 2H-potlood een hulplijn om de voorste hoek van het gebouw aan te geven.

In figuur 11.6b is een hulplijn getekend voor de hoek van het stenen gedeelte van het huis omdat dat hoger is dan het houten gedeelte ervoor.
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Teken na je horizonlijn altijd eerst de grootste structuren. Zo weet je zeker dat alles op je papier past.

[image: Image]

Figuur 11.6:
De teruglopende lijnen van een buitenobject gebruiken om het verdwijnpunt te bepalen


	Schat hoe schuin de perspectieflijnen voor de teruglopende zijden van je object moeten lopen.

Dit doe je door in je vrije hand een lang, dun, recht voorwerp, bijvoorbeeld een breinaald (of een kwast of extra potlood) evenwijdig te houden aan de bovenof onderkant van een teruglopende kant van je onderwerp. Draai de breinaald niet van je gezicht af. Beweeg hem recht op en neer en draai met je pols tot hij even schuin is als de gekozen lijn van je onderwerp. Het is bij deze stap heel belangrijk dat je de breinaald op gelijke afstand van je beide ogen houdt.


	Terwijl je je breinaald in de juiste positie houdt, teken je een lijn die parallel aan je breinaald loopt (zie figuur 11.6b).

In figuur 11.6b is de richting van het dak van de veranda bepaald. Het dak is in werkelijkheid horizontaal, maar lijkt schuin vanuit het standpunt of perspectief van de tekenaar.


	Trek de perspectieflijn met een liniaal door naar de horizonlijn.

In figuur 11.6c zie je dat de perspectieflijn voor het verandadak uiteindelijk de horizonlijn zal raken. Zoals je ziet, moet je de horizonlijn soms tot ver buiten het papier doortrekken om de juiste richting voor dit soort perspectieflijnen te krijgen.

Het punt waar de perspectieflijnen samenkomen op de horizonlijn, is het verdwijnpunt.


	Teken verticale lijnen om aan te geven waar de verticale elementen van je onderwerp moeten komen.

In figuur 11.6d zijn verticale lijnen getekend om de verticale elementen van het huis aan te geven, zoals ramen, deuren en hoeken.


	Gebruik de getekende lijnen als hulplijnen om te bepalen waar en hoe je de details van je onderwerp moet tekenen.

In figuur 11.6e zijn de horizonlijn en de eerste perspectieflijn, die voor het verandadak, gebruikt om de richting van horizontale elementen als planken, stenen en de ballustraderand te bepalen. De eerste verticale lijn was een nuttige leidraad voor verticale elementen als de spijlen van de ballustrade.
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Als je buitenscène geen gebouw of gelijksoortig object bevat, kun je twee evenwijdige lijnen van rechte wegen, spoorrails en hekken gebruiken om het verdwijnpunt te vinden.

 

Perspectief zien in diepte

Er zijn verschillende manieren om op een realistische manier diepte te suggereren in je tekeningen. Naast het geometrische perspectief kun je hiervoor de volgende drie trucjes gebruiken (zie figuur 11.7 voor een voorbeeld van alle drie):



	Formaatverschillen. Voorwerpen lijken kleiner naarmate ze verder van je af staan, en groter naarmate ze dichter bij je staan.

	Overlappingen. Als een object een ander object dat erachter staat overlapt, is het duidelijk dat ze achter elkaar staan.

	Verticale opstelling. Aan de verticale positie ten opzichte van de horizontale lijn kun je zien hoe ver weg een object zich bevindt. Hoe dichter iets bij de horizonlijn staat, hoe verder het van je af staat en omgekeerd.
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Figuur 11.7:
Diverse perspectieftrucjes om diepte te suggereren

Net als objecten lijken mensen kleiner naarmate ze dichter bij de horizonlijn staan. In figuur 11.8 zie je een voorbeeld. Je ziet ook dat naarmate de mensen verder naar achteren staan en kleiner worden, hun voeten steeds hoger op het tekenvlak komen. De mensen lijken echt in het verdwijnpunt te verdwijnen.

Kijk nog eens naar figuur 11.7. Stel je voor dat iemand over het trottoir naar de horizon loopt. Zie je dat het trottoir zelf in een diagonale lijn steeds hoger komt totdat het ’t verdwijnpunt raakt? Kijk naar de tekening en zie hoe de volgende trucjes allemaal bijdragen aan de realistische illusie van perspectief en diepte:



	Alle objecten lijken op hetzelfde punt (het verdwijnpunt) uit beeld te verdwijnen.

	De bomen, huizen en boten lijken kleiner naarmate ze verder weg zijn.

	Het trottoir, de weg, het hek en het strand lijken smaller te worden naarmate ze verder weg zijn.

	Grote bomen overlappen bepaalde huizen, wat suggereert dat ze dichter bij je staan dan de huizen erachter.

	De toppen van de kleine bomen overlappen de opritten, wat suggereert dat ze voor de opritten staan.

	De grootste objecten en breedste ruimten bevinden zich onder aan het tekenvlak en lijken daardoor dichterbij.

	De positie van de horizonlijn (waar lucht en aarde samenkomen) is heel hoog in het tekenvlak, wat de illusie wekt dat je alles van bovenaf bekijkt.
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Figuur 11.8:
Mensen worden kleiner tot ze in het verdwijnpunt lijken te verdwijnen

Nog meer perspectiefelementen

Als je op een realistische wijze ruimte en diepte in je tekeningen wilt brengen, heb je niet genoeg aan het geometrische perspectief. De volgende twee elementen moet je zeker ook kennen:



	Atmosferisch perspectief. Naarmate een object verder naar achteren staat, lijkt het steeds grijzer te worden en lijken de randen en details steeds vager. Atmosferisch perspectief wordt ook wel luchtperspectief genoemd.

	Verkorting. Hoe extremer je kijkhoek is, hoe meer vervorming er optreedt.





Atmosferisch perspectief gebruiken

Op een heldere dag wordt je vermogen om objecten in de verte te zien, beïnvloed door tal van zaken in de atmosfeer, zoals stofdeeltjes, stuifmeel of de luchtvochtigheid. Je zicht wordt nog meer vertroebeld als het heiig of mistig is, als het regent of sneeuwt of als er een grote rookwolk in de lucht hangt. Doordat de atmosfeer je zicht beïnvloedt, moet je dat effect ook in je tekeningen opnemen via het atmosferische perspectief.

Dankzij de combinatie van het atmosferische en geometrische perspectief lijkt het bos in figuur 11.9 realistischer dan alleen met het geometrische perspectief. Als je goed naar de tekening kijkt, zie je het volgende:



	De toonwaarden van de bomen vooraan hebben meer contrast dan die van de bomen in de verte. Met andere woorden: deze bomen hebben donkerder schaduwen en de hoge lichten zijn feller.

	De bomen vooraan hebben meer details dan die in de verte.

	De bomen vooraan zijn groter dan die in de verte.

	Naarmate de bomen verder weg staan, is de voet van de boom hoger op het tekenvlak geplaatst.





Verkorting gebruiken

Met verkorting lijkt het alsof iets korter wordt naarmate het rechter naar je toe wijst (zie figuur 11.10). Bovendien vallen verkortingen meer op als je lange objecten van een kant ziet, zoals de balken in figuur 11.10.
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Figuur 11.9:
Door het atmosferische perspectief lijken de bomen in de verte lichter en minder gedetailleerd dan die op de voorgrond

Als je je onderwerpen met het juiste geometrische perspectief tekent in plaats van te vertrouwen op je visuele waarnemingen, kun je het fenomeen verkorting onder de knie krijgen en realistische tekeningen maken. Als je nu goed met de technieken van het geometrische perspectief oefent, train je je ogen op het waarnemen van verkortingen. Uiteindelijk heb je deze dwangmatige techniek niet meer nodig en kun je op een vrijere manier net zo realistisch tekenen.

Kijk naar figuur 11.10 om de effecten van verkorting te zien. De balken links lijken langer dan de balken rechts, maar zijn in werkelijkheid precies even lang. De balk recht onder het verdwijnpunt lijkt het kortst van allemaal omdat het uiteinde recht op je af komt.

Een klassiek voorbeeld van het effect van verkorting is de menselijke neus. Van opzij heeft een neus een eenvoudige driehoekige vorm. Van voren is hij echter heel lastig te tekenen vanwege de vervorming die door de verkorting ontstaat.
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Figuur 11.10:
Met verkorting wek je de illusie dat objecten korter lijken naarmate ze rechter voor je liggen

Vergelijk de neus van opzij in figuur 11.11a met die van voren in figuur 11.11b. Het eerste exemplaar is een driehoek die uit het gezicht komt. Van voren zie je de neus echter verkort. De punt ervan is in figuur 11.11b weergegeven als een rond volume, de bal van de neus. De linker- en rechterkant van deze neusbal is aangegeven met lichte, gebogen lijnen. Opmerking: omdat je de scheidslijnen tussen de neusbal en de zijden ervan in werkelijkheid niet kunt zien, moet je deze lijnen licht houden.
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Figuur 11.11:
Een neus van opzij zonder verkorting, en een neus van voren met verkorting tekenen

Project: met eenpuntsperspectief tekenen

Er is sprake van eenpuntsperspectief als de voorkant van een object (bijvoorbeeld een kubus) het dichtst bij je is en de zijden naar achteren lopen en denkbeeldig samenkomen in een enkel verdwijnpunt.
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In deze oefening leer je hoe je een rechthoekige vorm op de juiste manier weergeeft met het eenpuntsperspectief. Pak je schetsboek, liniaal en een 2H- en 2B-potlood en volg de onderstaande stappen:


	Teken met je liniaal en je 2H-potlood een horizontale lijn evenwijdig aan de boven- en onderkant van je tekenvlak.


	Plaats een punt in het midden van de lijn voor het verdwijnpunt.

Het verdwijnpunt is in figuur 11.12 aangegeven met VP.
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Figuur 11.12:
Een vierkant onder de horizonlijn tekenen


	Teken met je 2B-potlood een vierkant of rechthoek midden onder de horizonlijn (zie figuur 11.12).

De boven- en onderkant van deze vorm moeten parallel aan de horizon lopen en de twee zijden moeten loodrecht (in een rechte hoek van 90 graden) op de boven- en onderkant van de vorm en de horizonlijn staan.


	Trek met je liniaal en je 2B-potlood lijnen vanaf de twee bovenhoeken van je vorm naar het verdwijnpunt (zie figuur 11.13).
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Figuur 11.13:
Lijnen trekken van het vierkant naar het verdwijnpunt.


	Maak je driedimensionale vorm af door een verbindingslijn te trekken tussen de twee diagonale lijnen van stap 4 (zie figuur 11.14).

Deze lijn moet evenwijdig aan de bovenkant van de vorm en aan de horizonlijn lopen.
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Figuur 11.14:
De vorm afmaken door de diagonale lijnen met elkaar te verbinden

Project: met tweepuntsperspectief tekenen

Er is sprake van tweepuntsperspectief als de hoek van een object, bijvoorbeeld een kubus, dichter bij je is dan de twee zichtbare zijvlakken ervan. Deze zijvlakken lopen naar twee verschillende verdwijnpunten op dezelfde horizonlijn.

Denk bijvoorbeeld aan een gebouw. Als de hoek van dit gebouw (of een andere vorm met rechte zijden), dichter bij je is dan de zijvlakken, loopt geen van deze vlakken parallel aan de horizonlijn. Daarom moet je het tweepuntsperspectief gebruiken om het gebouw goed te treffen.

[image: Image]

Pak je schetsboek, liniaal en een 2H- en 2B-potlood voor een kleine oefening met het tweepuntsperspectief. Ga als volgt te werk:

 


	Teken met je liniaal en je 2H-potlood een horizonlijn evenwijdig aan de boven- en onderkant van je tekenvlak en plaats er twee verdwijnpunten op (zie figuur 11.15).

Noem de verdwijnpunten VP-1 en VP-2.
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Figuur 11.15:
Je tekening met tweepuntsperspectief opzetten


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood een verticale lijn voor de hoek van je vorm of gebouw.

In figuur 11.15 is deze lijn aangeduid als A-B.


	Trek met je liniaal en je 2B-potlood verbindingslijnen tussen de punten A en B en de twee verdwijnpunten (zie figuur 11.15).


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood twee lijnen parallel aan de lijn A-B en laat ze uitkomen op de schuine perspectieflijnen van stap 3 (zie figuur 11.16).

Je mag zelf kiezen hoe ver je deze twee lijnen (C-D en E-F in de figuur) van de lijn A-B af zet en ze hoeven er ook niet even dichtbij te staan.


	Trek met je liniaal en je 2B-potlood een verbindingslijn tussen de uiteinden van je linkerlijn van stap 4 met het rechterverdwijnpunt. Trek ook een verbindingslijn tussen de uiteinden van je rechterlijn van stap 4 en het linkerverdwijnpunt (zie figuur 11.16).

In de figuur zijn de punten C en D verbonden met VP-2 en de punten E en F met VP-1. Nu staan alle zijden van je rechthoekige vorm op de juiste plaats.
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Figuur 11.16:
Je tekening met tweepuntsperspectief afmaken

Project: met driepuntsperspectief tekenen

Er is sprake van driepuntsperspectief als een structuur die gewoonlijk met tweepuntsperspectief wordt weergegeven, zo groot of diep is dat de parallelle perspectieflijnen van de zijvlakken ver boven of onder de horizonlijn samenkomen. In figuur 11.17 zie je een voorbeeld. Deze tekening van een wolkenkrabber heeft veel gemeen met een tekening met tweepuntsperspectief. Hier lopen de lijnen die verticaal zouden moeten zijn echter iets schuin omhoog. Zo wordt de wolkenkrabber levensechter.
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Het geometrische perspectief als tekensysteem heeft beperkingen die vooral problemen kunnen geven met het driepuntsperspectief. Als je de verdwijnpunten op de verkeerde plaats zet, treedt er namelijk enorme vervorming op. Zet daarom je verdwijnpunten zo ver mogelijk uit elkaar om de kans hierop zo klein mogelijk te maken. Je kunt je papier zelfs op een tekenbord of -tafel bevestigen en je verdwijnpunten buiten het papier tekenen.
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Figuur 11.17:
Wolkenkrabber met driepuntsperspectief
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Pak je schetsboek, liniaal en een 2H- en 2B-potlood en volg de onderstaande stappen voor een kleine oefening met het driepuntsperspectief:


	Teken met je liniaal en een 2H-potlood een horizonlijn evenwijdig aan de boven- en onderkant van je tekenvlak en plaats er twee verdwijnpunten op.

Noem de punten VP1 en VP2.


	Voeg een derde verdwijnpunt toe, hoog op het papier, ergens tussen de andere verdwijnpunten (zie figuur 11.18).

Noem dit punt SVP, speciaal verdwijnpunt.


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood een hulplijn die ergens onder de horizonlijn begint en naar het derde verdwijnpunt loopt.


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood perspectieflijnen van het onderste punt van je lijn van stap 3 naar het eerste en tweede verdwijnpunt op de horizonlijn (zie figuur 11.19).


	Bepaal hoe hoog je de structuur wilt maken en geef het hoogste punt ervan aan op je hulplijn van stap 3.


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood perspectieflijnen van dit punt naar het eerste en tweede verdwijnpunt (zie figuur 11.19).


	Bepaal hoe breed je de onderkant van je structuur wilt maken en plaats punten op de onderste twee perspectieflijnen om aan te geven waar de linker- en rechterkant van je structuur eindigen.


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood twee perspectieflijnen van de punten van stap 7 naar het speciale verdwijnpunt.

Nu is je structuur klaar. Je maakt er een wolkenkrabber van door de horizonlijn en de overtollige delen van de perspectieflijnen uit te gummen.
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Figuur 11.18:
Drie verdwijnpunten aan je tekening toevoegen
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Figuur 11.19:
Driepuntsperspectief boven ooghoogte tekenen


	Herhaal stap 1 op een nieuw vel papier.


	Voeg een derde verdwijnpunt toe, onder de horizonlijn, ergens tussen de andere verdwijnpunten (zie figuur 11.20).

Noem dit punt weer SVP, speciaal verdwijnpunt.


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood een hulplijn die ergens onder de horizonlijn begint en naar het derde verdwijnpunt loopt.
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Figuur 11.20:
Driepuntsperspectief onder ooghoogte tekenen


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood perspectieflijnen van het bovenste punt van je lijn van stap 11 naar het eerste en tweede verdwijnpunt op de horizonlijn (zie figuur 11.20).


	Bepaal hoe laag je de structuur wilt maken en geef het laagste punt ervan aan op je hulplijn van stap 11.


	Bepaal hoe breed je de onderkant van je structuur wilt maken en plaats punten op de twee perspectieflijnen van stap 12 om aan te geven waar de linker- en rechterkant van je structuur eindigen.


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood perspectieflijnen van de punten van stap 14 naar het eerste en tweede verdwijnpunt (zie figuur 11.20).


	Teken met je liniaal en je 2B-potlood twee lijnen van je punten van stap 14 naar je punt van stap 13.

In figuur 11.20 zie je de afgeronde tekening met driepuntsperspectief onder ooghoogte.
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Hoewel het driepuntsperspectief ideaal is om je tekening realistisch te maken, wordt dit perspectief vooral gebruikt om te zorgen voor dynamiek (een energieke of krachtige schikking van objecten in een ruimte). Denk aan beeldromans en animatiefilms. De afstand tussen het speciale verdwijnpunt en het eerste en tweede verdwijnpunt beïnvloedt deze dynamiek. Hoe dichter het speciale verdwijnpunt bij het eerste en tweede verdwijnpunt ligt, hoe dynamischer de dieptewerking van een hoog gebouw of diepe kloof wordt. Er kan echter vervorming optreden als je het speciale verdwijnpunt té dicht bij de andere verdwijnpunten plaatst. Experimenteer met verschillende posities van het speciale verdwijnpunt om verschillende niveaus van dynamiek te realiseren.

Project: met dynamisch perspectief de hoogte in

Het driepuntsperspectief is ideaal om nog realistischer te tekenen. De opwindendste toepassing ervan is echter het maken van fantasierijke, dynamische tekeningen, zoals de denkbeeldige stad in deze paragraaf.
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Voor dit project met driepuntsperspectief heb je je schetsboek, een 2H- en 2B-potlood, een vinylgum en een liniaal nodig. Ga als volgt te werk:


	Teken met je 2H-potlood en je liniaal een horizontale lijn parallel aan de boven- en onderkant van je papier en zet er twee verdwijnpunten op, VP1 en VP2.


	Voeg ergens tussen de twee verdwijnpunten een derde verdwijnpunt toe, SVP.


	Volg stap 3 t/m 8 uit de paragraaf ‘Project: met driepuntsperspectief tekenen’ om je eerste structuur, het eerste gebouw van je stadsgezicht, te tekenen (zie figuur 11.21).
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Figuur 11.21:
Je stadsgezicht beginnen met een structuur voor het eerste gebouw


	Voeg meer structuren, ofwel gebouwen, aan je stadsgezicht toe (zie figuur 11.22).

Kies voor de tweede structuur een punt op de linker- of rechterperspectieflijn tussen de voorste hoek van het eerste gebouw en het linker- en rechterverdwijnpunt. Teken met je liniaal en je 2B-potlood een lijn tussen dat punt en het eerste en tweede verdwijnpunt. Herhaal stap 5 t/m 8 uit de paragraaf ‘Project: met driepuntsperspectief tekenen.’

Herhaal dit proces tot je zo veel gebouwen hebt getekend als je wilt. Maak ze verschillend van hoogte om je tekening nog opwindender en realistischer te maken.


	Gebruik je vinylgum om alle overbodige lijnen lichter te maken of uit te gummen.
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Figuur 11.22:
Perspectieflijnen gebruiken om de andere gebouwen toe te voegen


	Geef je gebouwen van stap 4 ramen, deuren en andere details (zie figuur 11.23).
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Deuren en ramen zijn ook rechthoeken. Gebruik je verdwijnpunten om ze in hetzelfde perspectief te krijgen als de gebouwen zelf. Als een deur zich op een teruglopende muur bevindt, teken je de boven- en onderkant van de deur met behulp van verdwijnpunten die je voor de boven- en onderkant van die muur hebt gebruikt.
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Figuur 11.23:
Je verdwijnpunten gebruiken om de deuren en ramen te tekenen


	Gum alle overbodige lijnen uit en werk je tekening af, bijvoorbeeld met arceringen, voor een nog realistischer resultaat (zie figuur 11.24).

Maak de belangrijke lijnen donkerder met je 2B-potlood.
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Figuur 11.24:
Een denkbeeldig dynamisch stadsgezicht met driepuntsperspectief





Deel III

Experimenteren met tekenonderwerpen
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‘O, die? Ik dacht dat tekenen de spanning een beetje zou wegnemen. Ik heb ze gemaakt toen jij een tukje deed. Ik ben vooral trots op die met het Rode Kruisschip. Wat vind je ervan?’




In dit deel…

Als je weet hoe je wilt tekenen, is het tijd om een onderwerp te kiezen. Eigenlijk is alles wat je kunt zien of bedenken geschikt om te tekenen. Maak je geen zorgen als je niet kunt kiezen uit het oneindige aantal opties. Je hoeft je namelijk niet tot één ding te beperken. In dit deel experimenteer je naar hartenlust met allerlei verschillende tekenonderwerpen. In elk hoofdstuk verken je één hoofdcategorie van mogelijke onderwerpen, van stillevens en landschappen tot dieren en mensen.

Als je nog maar net met tekenen bent begonnen, ben je het aan jezelf verplicht om veel verschillende tekenonderwerpen uit te proberen. Elk nieuw onderwerp leert je namelijk op een andere manier tegen tekenen aan te kijken. Als je geen beginner meer bent, vind je in dit deel misschien nieuwe inzichten over onderwerpen die je al kende, of maak je kennis met onderwerpen die voor jou nieuw zijn. Hoe dan ook, je kunt alle hoofdstukken van dit deel doornemen of je er tot een paar beperken.




Hoofdstuk 12

Waardevolle stillevens maken

In dit hoofdstuk:


	Onderwerpen voor je stillevens kiezen

	Je stillevens samenstellen en belichten

	Je eigen stilleven tekenen



 

Het stilleven is een van de populairste onderwerpen in de geschiedenis van de kunst, waarschijnlijk omdat het veel voordelen heeft ten opzichte van andere onderwerpen. Een van de grootste voordelen is tijd. In tegenstelling tot menselijke modellen, die weg moeten om bijvoorbeeld te eten of te slapen, houdt een stilleven zich aan jouw schema. Je kunt er een tijdje aan werken, ermee stoppen en verdergaan wanneer je zelf wilt. Ook hoef je niet bang te zijn dat het weer verandert, zoals bij het tekenen van landschappen.

De meeste mensen denken bij een stilleven aan een schaal met fruit of een vaas bloemen, maar in feite is alles wat niet beweegt geschikt voor een stilleven. De truc is om voorwerpen te kiezen die een zekere waarde voor je hebben, zodat je je interesse niet verliest voordat je klaar bent.

Door de vrijheid die stillevens je bieden om te werken wanneer en hoe lang je maar wilt, vormen ze een ideale manier om zonder stress je tekenvaardigheden te oefenen. In dit hoofdstuk leer je hoe je de voorwerpen voor je stillevens selecteert, hoe je ze opstelt en goed belicht en ten slotte hoe je ze nauwkeurig natekent.

Onderwerpen voor je stillevens kiezen

Je kunt een stilleven samenstellen met zo ongeveer alle mogelijke objecten. Kies bijvoorbeeld voorwerpen die bij elkaar horen omdat ze dezelfde functie hebben, zoals ontbijtspullen, of die een bepaalde gelijkenis hebben, zoals ronde voorwerpen of voorwerpen met een Schotse ruit.
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Hoe je je objecten ook kiest, probeer dingen te kiezen die belangrijk voor je zijn. Er is namelijk vrijwel niets wat meer motiveert dan enthousiasme voor je tekenonderwerp.

Het is helemaal aan jou hoeveel objecten je kiest. Je kunt al een prachtig stilleven maken van een enkele asperge, maar je kunt ook een groot aantal voorwerpen kiezen, zoals een tafel die vol staat met mooie tassen of groenten. (Zie hoofdstuk 6 voor meer informatie over het maken van een sterke compositie.) In de volgende paragrafen leer je hoe je de juiste voorwerpen voor je stillevens kiest, hoe je deze groepeert op basis van functie en uiterlijke kenmerken en hoe je transparante objecten gebruikt voor een maximale impact.
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Als je veel voorwerpen in één stilleven bij elkaar brengt, kan je tekening heel mooi worden, maar heb je wel veel geduld nodig om alles te tekenen. Laat je daar echter niet door weerhouden. Ga ervoor als je van een uitdaging houdt!

Voorwerpen kiezen die belangrijk voor je zijn

Veel stillevens bevatten klassieke onderwerpen, zoals fruit, mooi opgemaakte schalen met eten, gereedschap, siervoorwerpen en bloemen, maar eigenlijk kun je van alles wat je interessant vindt een mooi stilleven maken. (Meer informatie over het tekenen van bloemen vind je in hoofdstuk 13.) Als je voorwerpen kiest die een bepaalde betekenis voor je hebben, teken je ze met meer plezier. Objecten hoeven heus geen erfstukken te zijn om waarde voor je te hebben en je hoeft er ook niet ontzettend veel moeite voor te doen om ze te vinden.

Kijk om je heen naar voorwerpen die je elke dag gebruikt. Kies bijzondere dingen die om de een of andere reden belangrijk voor je zijn en ga aan de slag. De tekenares van figuur 12.1a heeft een wasbak uitgekozen vanwege de aparte vormen. In figuur 12.1b koos ze voor de planten en de lamp omdat ze het leuk vond dat de lamp net zo uit de ronde voet leek te groeien als de planten uit hun ronde potten.
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Je leert voorwerpen, of eigenlijk alles, heel goed kennen als je ze tekent. Wees er dus op bedacht dat je je vertrouwde objecten op een heel andere manier gaat bekijken als je ze in een stilleven opneemt.
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Figuur 12.1:
In je huis zijn allerlei interessante onderwerpen voor stillevens te vinden
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Als je niet zo goed weet wat je in je stilleven wilt opnemen, ga dan vlooienmarkten en antiekzaken af. Oude, verweerde en versleten voorwerpen hebben veel karakter en dat kun je in je tekeningen tot uitdrukking brengen. Zelfs je lunch kan leuke tekenonderwerpen bevatten. Pak bijvoorbeeld een mooie, glimmende appel, zet hem recht voor je en teken hem. Neem een hapje en teken hem nog eens. Maak zo een hele serie tekeningen tot je bij het klokhuis bent aangekomen!

Voorwerpen groeperen

Als je voorwerpen voor een stilleven verzamelt, heb je in principe twee opties. Je kunt voorwerpen groeperen op basis van uiterlijke kenmerken (vormgelijkenis) of op basis van het gebruik of de betekenis ervan (functionele relatie). Hoe je je objecten ook kiest, ze moeten goed bij elkaar passen om een eenheid te vormen.

Als je je objecten indeelt op basis van vormgelijkenis, zet je objecten bij elkaar die twee of meer gelijksoortige visuele elementen hebben (de lijnen, vormen, tussenruimten, toonwaarden, patronen, texturen, enzovoort waaruit een kunstwerk bestaat). In een kunstwerk wekken al deze visuele elementen samen de illusie van echtheid. Een tekening van een stoel bestaat bijvoorbeeld simpelweg uit een combinatie van lijnen waardoor vormen, tussenruimten en tonen ontstaan.

Objecten met vormgelijkenis lijken, afgezien van hun uiterlijke kenmerken, niet bij elkaar te horen. Je kunt bijvoorbeeld een stilleven maken van een groep ronde objecten door een bowlingbal, een bal, een sinaasappel en een paar kauwgomballen bij elkaar te zetten. Bij groepering op basis van vormgelijkenis zijn de mogelijkheden eindeloos!
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De groep stillevens op basis van vormgelijkenis bevat een belangrijke subgroep, namelijk de groep met zowel vormgelijkenis als vormverschil. Hetzelfde stilleven bevat dus twee of meer contrasterende groepen objecten, bijvoorbeeld zwarte voorwerpen, witte voorwerpen en voorwerpen met witte en zwarte strepen.

Ook als je een stilleven op basis van functionele relatie samenstelt, is het nuttig om aan contrasten te denken. Als je bijvoorbeeld een stilleven van kunstenaarsbenodigdheden maakt, zorg je voor een interessant contrast door ook enkele andere objecten op te nemen. In figuur 12.2a zijn de potten waarin de kwasten en potloden staan groter dan de kunstenaarsbenodigdheden, waardoor ze een prettig tegenwicht vormen. Door deze potten hebben de benodigdheden bovendien een boeketachtige schikking gekregen.

In figuur 12.2 zie je het verschil tussen groeperen op basis van vormgelijkenis en groeperen op basis van functionele relatie. De twee tekeningen lijken op elkaar, maar de ideeën erachter zijn heel verschillend. In figuur 12.2a horen de objecten bij elkaar vanwege hun functionele relatie. (Alle voorwerpen worden gebruikt bij het maken van een kunstwerk.) De objecten van figuur 12.2b horen bij elkaar vanwege hun vormgelijkenis. (Alle voorwerpen zijn rechthoekig.)
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Figuur 12.2:
Objecten gegroepeerd op basis van functionele relatie en vormgelijkenis
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Je kunt eenheid in je stilleven brengen door een thema te kiezen en daar voorwerpen bij te zoeken. Denk bijvoorbeeld aan thema’s als tuingereedschap en planten, keukengerei en eten, of een gedekte tafel. Je kunt ook een begrip als thema kiezen, zoals geschiedenis, familie, identiteit, politiek, muziek, fictieve personen of een verhaal. Als je een stilleven op basis van een verhaal wilt maken, kun je bijvoorbeeld objecten kiezen die op de salontafel van Sherlock Holmes zouden kunnen liggen.

Genieten van de uitdaging van transparante voorwerpen

Voorwerpen van glas en kristal zijn al sinds mensenheugenis favoriete onderwerpen voor stillevens, misschien omdat doorzichtigheid zo veel speelse suggesties wekt. Je kunt door de voorwerpen heen kijken maar bent je tegelijkertijd volledig bewust van het oppervlak zelf. Vanwege de glimmende textuur moet je sterke hoge lichten en een volledige toonwaardenschaal gebruiken (ook heel donkere tonen) om de voorwerpen levensecht te maken. Kijk maar eens naar figuur 12.3 om te zien wat we bedoelen. (In hoofdstuk 10 vind je meer informatie over het tekenen van texturen.)

In figuur 12.3a bepaalde de doorzichtigheid van het glas de toonwaarden die zijn gebruikt om de bijzondere fles tot leven te wekken.



	De donkere tonen van het bovenste deel van de achtergrond komen terug in de bovenste helft van de fles.

	De lichtere tonen van het oppervlak waarop de fles staat, zie je terug in het onderste deel van de fles.

	De donkere tonen van de schaduw onder de fles zijn door de bodem van de fles te zien.

	De randen van de fles lijken op sommige plaatsen verdwenen. Als het licht op een driedimensionale glazen vorm valt, worden bepaalde delen van het oppervlak verlicht maar komen andere in de schaduw. Weer andere delen krijgen dezelfde toon als de achtergrond. Dat zijn de delen die lijken te verdwijnen.

	Donkere tonen suggereren harde randen en lichte tonen suggereren zachte randen. Harde randen accentueren een scherpe richtingverandering van het oppervlak van een object, terwijl zachte randen een bescheiden overgang aangeven. De linkerkant van de fles is bijvoorbeeld met donkere lijnen getekend om de abrupte vormverandering te benadrukken.





De kristallen engel in figuur 12.3b is het resultaat van een ingewikkelde studie van een zeer gedetailleerd transparant voorwerp. De meeste middentonen bevonden zich op de achtergrond, maar die zijn wit gelaten om de complexe textuur nog meer te benadrukken.
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Figuur 12.3:
Toon en textuur gebruiken om transparante stilleven objecten te tekenen


De vorm van een slagschaduw bepalen

Een slagschaduw is een schaduw die ontstaat als een object het licht blokkeert dat op een ander object zou moeten vallen. Als je bij zonsopgang of zonsondergang buiten staat, heb je een schaduw omdat je lichaam de lichtbaan van de zon onderbreekt.

De vorm van een object en het oppervlak waarop het zich bevindt, bepalen de vorm van de slagschaduw. Als je bijvoorbeeld naar de schaduw van een appel op een gladde tafel kijkt, heeft die dezelfde vorm als de appel zelf. Als de appel echter op een gekreukte of geplooide stof ligt, volgt de schaduw de contouren van de vouwen in de stof.

Ook de plaats van de lichtbron heeft invloed op de vorm en grootte van een slagschaduw. Als de zon midden op de dag bijna recht boven je staat, is je schaduw, áls je er al een hebt, klein en vlak bij je lichaam. Als de zon lager en schuin van je staat, heb je een lange schaduw, die steeds langer wordt als de zon lager komt te staan.

Zoek voorwerpen met verschillende vormen, zet ze één voor één vlak bij een sterke lichtbron en bestudeer de schaduwen. Verplaats de lichtbron (of je voorwerpen) en bekijk hoe de schaduwen van vorm veranderen. Zet de voorwerpen op een geplooid stuk stof en bekijk hoe de schaduwen de vouwen in de stof volgen. (In hoofdstuk 6 vind je meer informatie over schaduwen.)
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Het tekenen van doorzichtige voorwerpen is een technische uitdaging. Je voelt je beslist zekerder als je eenmaal hebt ontdekt hoe je de juiste texturen en toonwaarden moet weergeven om doorzichtigheid te suggereren. Geef het dus niet op! (Ga naar hoofdstuk 9 voor meer informatie over het maken van tonen en naar hoofdstuk 10 voor meer over het weergeven van texturen.)

Je stilleven opzetten

Stel je bij het opzetten van je stilleven voor dat jij de regisseur van je tekening bent en moet bepalen waar je ‘acteurs’ op het podium staan. Je opstelling bepaalt de basisritmen van je tekening en zegt iets over de objecten erin. Probeer je objecten zo te rangschikken dat de eigenschappen die je mooi vindt, worden geaccentueerd. Als je bijvoorbeeld een hoge vaas uitkiest en er andere hoge vazen omheen zet, is de hoge vaas gewoon een van de vazen. Als je er allemaal kleine vazen omheen zet, valt de hoge vaas op en lijkt hij extra hoog. (Meer informatie over compositie vind je in hoofdstuk 6.)
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Zelfs het eenvoudigste stilleven opzetten lijkt een uitdaging als je het nog nooit hebt gedaan. Geen paniek! De volgende tips kunnen je erbij helpen:

 



	Kies een verscheidenheid aan voorwerpen die elkaar aanvullen. Of je objecten nou samenbrengt op basis van functionele relatie of op basis van vormgelijkenis, kies objecten die er bij elkaar goed uitzien. Probeer geen uitersten in hetzelfde stilleven op te nemen. Het is een goed idee objecten van verschillende hoogten te gebruiken, maar geen ervan mag zo klein zijn dat het in de massa verdwijnt. Als je bijvoorbeeld een kleine kristallen kandelaar naast een hoge metalen vaas zet, valt de vaas zo op dat je kijkers de kandelaar misschien niet eens opmerken.

	Houd het simpel. Drie objecten is een goed aantal om mee te beginnen. Als ze iets in hoogte verschillen, kun je ze op bijna elke manier opstellen tot een mooi geheel.

	Bepaal waar je je stilleven neerzet. Kies een plek waar je je stilleven kunt laten staan tot je je tekening af hebt.

	Kies een achtergrond voor je stilleven. Beschouw de achtergrond niet als bijzaak. Deze komt immers ook in je tekening. Je kunt je stilleven voor een muur of raam zetten. Als je er kleur aan wilt toevoegen, kunt je er ook een doek achter hangen of gekleurd papier op een plaat achter het stilleven plakken.

	Bepaal wat je als ondergrond gebruikt. Als je het tafelblad waarop je stilleven staat niet wilt tekenen, moet je het met iets anders bedekken. Een effen lap of een doek met een patroon kan je stilleven een prachtig accent geven, maar denk eraan dat de vouwen in de stof lastig te tekenen zijn. Voor beginners is het daarom aan te raden wit of gekleurd papier als ondergrond te gebruiken.

	Experimenteer met schikkingen. Probeer een aantal schikkingen uit voordat je je vastlegt. Dit zijn slechts enkele voorbeelden:

	Verspreid je objecten.

	Zet je objecten in een groepje bij elkaar.

	Plaats twee objecten bij elkaar en een apart. Experimenteer welke je bij elkaar wilt zetten en hoe ver het andere ervan af moet staan.

	Zet je objecten naast elkaar op volgorde van hoogte.

	Plaats het grootste object in het midden en de andere eromheen.




	Bepaal of je liggend, staand, vierkant of rond tekenpapier gebruikt. De meeste stillevens worden op liggend of staand papier getekend, maar hoe bepaal je wat het beste is voor jouw opstelling? Dit doe je op basis van de algemene richting van je stilleven. Als het bestaat uit fruit dat horizontaal op een deken is gegroepeerd, is een liggend formaat een goede keuze. Als je stilleven smal is en wordt gedomineerd door een of twee hoge vazen, is een staand formaat het beste.

	Zorg dat je een prettige plek hebt om te zitten of staan als je tekent. Als je aan het tekenen bent, kun je niet zomaar van positie veranderen. Dan verander je namelijk je standpunt en daarmee het perspectief. Stel dat je staand begint en op de objecten neerkijkt. Als je gaat zitten, zie je minder van de bovenkant van je objecten en krijg je een verkeerd perspectief. (Zie hoofdstuk 11 voor nog veel meer informatie over perspectief.)





Als je geen beginner meer bent, wil je misschien uitdagender stillevens maken. Ook dan kun je nog steeds alle objecten gebruiken die je wilt, want zelfs de simpelste voorwerpen kunnen nieuwe uitdagingen bieden als je een beetje experimenteert. Zo kun je het jezelf lastiger maken door op een ongebruikelijke manier voor je objecten te gaan staan of zitten en zo een bijzonder perspectief te creëren. Ga bijvoorbeeld op de grond zitten, kijk omhoog naar de bovenkant van je boekenkast en teken je boeken en andere voorwerpen die erin en erop staan van onderaf. In figuur 12.4 zie je een voorbeeld van deze opstelling.
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Figuur 12.4:
Gewone objecten tekenen vanuit een ongewoon perspectief

Je stilleven belichten

Als je ooit in een donkere ruimte hebt gekeken naar je vrienden die zaklampen onder hun kin hielden, weet je dat belichting veel effect kan hebben! (Probeer het met iemand uit als je het nog nooit hebt gedaan.)

Met belichting geef je je stilleven de juiste sfeer. Je laat je kijkers weten of het dag of nacht is, rustig of onrustig, of iets ertussenin. Als regisseur van je tekening is het jouw taak om de juiste belichting te kiezen voor de sfeer die je je tekening wilt geven. Als je nog niet weet wat voor sfeer je wilt oproepen, ga je experimenteren. Bekijk je stilleven met verschillende belichtingen om te zien welke het best werkt.

Als eerste moet je bepalen of je natuurlijk licht of een kunstmatige lichtbron wilt gebruiken. Voor het laatste kun je bij elke bouwmarkt een goedkope klemlamp met felle lampjes kopen. Dit zijn ideale lichtbronnen voor stillevens.
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Als je natuurlijk licht wilt gebruiken, moet je erop bedacht zijn dat de lichtinval kan veranderen, bijvoorbeeld als de zon achter een wolk verdwijnt of als het schemerig wordt. Laat dit je er niet van weerhouden om natuurlijk licht te gebruiken, want het zorgt voor prachtige schaduwen en brengt sfeer in je tekening. Winters licht roept een ander gevoel op dan zomers licht en ochtendlicht creëert een andere sfeer dan de schemering.
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Gebruik een van de volgende opties om met veranderend natuurlijk licht om te gaan:

 



	Houd verschillende tekenvellen paraat zodat je bij elke verandering van licht met een nieuwe versie kunt beginnen. De volgende dag pak je al je onvoltooide tekeningen en ga je met elke versie verder als je weer het juiste licht hebt. Het kan heel interessant zijn om aan verschillende tekeningen tegelijk te werken. Het nadeel is wel dat als het op de eerste dag regent, je moet wachten tot het weer regent voor je verder kunt werken.

	Werk met de veranderingen mee. Je hoeft het licht en de schaduwen in je tekening niet aldoor te veranderen zodra het natuurlijke licht verandert. Je kunt ze ook telkens vastleggen zoals ze zijn. Het resultaat wordt een impressie van het licht op verschillende momenten van de dag.

	Neem een foto voordat je begint en gebruik die als referentie tijdens het tekenen. Omdat tonen op een foto worden afgevlakt, verlies je iets van de complexiteit van het licht en de schaduwen, maar je kunt in elk geval wel zien hoe de toonwaarden waren toen je begon.





Als je hebt bepaald wat voor type licht je gaat gebruiken, moet je bepalen hoe dat licht op je stilleven moet vallen. Houd er rekening mee dat de positie van je lichtbron bepaalt hoe plat of driedimensionaal je objecten lijken. In figuur 12.5 zie je hoe anders een vaas eruitziet als hij vanuit vier verschillende posities wordt belicht.
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Figuur 12.5:
Hetzelfde object op vier manieren belicht

Je ziet beter wat voor invloed de belichting op een stilleven heeft als je een voorwerp op een vlakke, witte ondergrond zet en je een verplaatsbare lichtbron gebruikt. (Elke lichtbron is goed, zoals een klemlamp, een zaklamp of zelfs het licht van je computerscherm.) Belicht je voorwerp vanuit de volgende vier posities en ga na welke je het best bevalt:



	Van boven en iets van rechts (zie figuur 12.5a). Deze traditionele belichtingspositie benadrukt de schaduwen, de hoge lichten en de driedimensionale vormen van de vaas.

	Van rechts en iets van onderen (zie figuur 12.5b). Deze belichtingsoptie zorgt voor veel contrast tussen de hoge lichten en de schaduwen en geeft ook goed de driedimensionale eigenschappen van de vaas weer. Zoek naar gereflecteerd licht op de rand van de schaduwzijde van je object. Gereflecteerd licht is licht dat vanaf een nabijgelegen plaats, vaak het oppervlak waarop het object staat, weerkaatst op een schaduwplek. (In hoofdstuk 8 lees je meer over licht, schaduwen en gereflecteerd licht.)

	Recht van achteren (zie figuur 12.5c). Als je een voorwerp van achteren belicht, zie je vooral het silhouet. Het voorwerp zelf bevat minder details omdat je alleen de schaduwkant ervan ziet. Bij dit soort stillevens moet je het grootste deel van je object donkere tonen geven.

	Recht van voren (zie figuur 12.5d). Doordat je maar weinig schaduwen ziet (deze vallen achter je voorwerp en dus buiten je blikveld), ziet het voorwerp er zacht en plat uit. Belichting van voren is gebruikelijk op foto’s die met flits zijn gemaakt.
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Gebruik foto’s vooral als referentiemateriaal en teken bij voorkeur naar echte voorwerpen, anders wordt je tekening geen nauwkeurige weergave van het object zelf. Zo is op de foto in figuur 12.5b het gereflecteerde licht op de schaduwkant van de vaas niet te zien, terwijl het op de echte vaas duidelijk zichtbaar was.
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Als je je stillevenobjecten er om een bepaalde artistieke reden plat in plaats van driedimensionaal wilt laten uitzien, moet je ze van voren of van achteren belichten. Zo krijg je een groot contrast tussen de toonwaarden van je object en die van de achtergrond. Met zeer contrasterende tonen krijgt je tekening een grotere emotionele lading. Twintigste-eeuwse kunstenaars als Picasso en Matisse maakten stillevens met vlakke objectvormen. Als je ook eens zo wilt werken, zie je de contouren duidelijker als je je voorwerp van voren of achteren belicht.

Project: een stilleven tekenen

Bij alles wat je tekent is het van belang dat je het eerst terugbrengt tot de eenvoudigste basisvormen. Vervolgens kun je geleidelijk meer details toevoegen. Bekijk je stillevenobject uitgebreid voordat je het gaat tekenen. Probeer te vergeten dat je weet wat het is. Kijk ernaar alsof je het nog nooit hebt gezien. Ga na uit welke basisvormen (cilinder, bol, kubus of kegel) het bestaat. Als je ziet uit welke eenvoudige vormen een object bestaat, ben je al een eind op weg naar een gelijkende tekening.
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Je kunt zelf je tekenmateriaal kiezen voor dit project. In de instructies wordt eerst een 2B-grafietpotlood gebruikt en daarna een 4B-grafietpotlood, net als op de voorbeeldtekeningen. Je hebt ook papier en een gum nodig. Kies een object dat je wilt tekenen en ga als volgt te werk:


	Zet je voorwerp op een vlakke ondergrond zodat je het goed kunt zien zonder dat je ergens anders hoeft te gaan staan.

In figuur 12.6 zie je de mok die voor dit stilleven is gebruikt.


	Kijk naar je object, plaats je 2B-potlood iets onder de bovenkant van het papier en stel je een lijn voor die van boven naar beneden midden door je object loopt. Teken deze denkbeeldige lijn terwijl je naar je object blijft kijken.

Deze lijn is de as van je object (de lijn die door het midden van een object loopt). Zie figuur 12.7 voor de denkbeeldige as van de mok.
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Figuur 12.6:
Het stillevenobject op een vlakke ondergrond
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Figuur 12.7:
De denkbeeldige as van de mok


	Kijk weer naar je voorwerp en bepaal welke basisvormen je ziet. Teken deze eenvoudige vormen met snelle, lichte lijnen, waarbij je de lijn van stap 2 als leidraad gebruikt.

De mok in figuur 12.6 is teruggebracht tot een kubus met een halve bol die uit de zijkant steekt (zie figuur 12.8).
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Je hebt ongetwijfeld meerdere lijnen nodig om elke vorm goed te krijgen. Pak niet je gum bij elke fout die je maakt want dan verlies je je vaart. Bovendien vergeet je dan misschien waar de fout zat en maak je dezelfde fout opnieuw. Wees in het begin niet te precies. Alle overbodige lijnen kun je later uitgummen.
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Figuur 12.8:
De basisvormen van je object


	Gebruik het raamwerk dat je in stap 3 hebt gemaakt als leidraad om de contouren van je object te verfijnen (zie figuur 12.9).
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De bovenkant van de mok is lastig te tekenen. Je weet dat die rond is, maar als je een cirkel tekent, ziet de mok er niet realistisch uit. Als een cirkel van je af draait, zoals bij een mok die voor je op tafel staat, wordt de cirkel platter en krijgt hij een ovale vorm, ellips genoemd (zie figuur 12.9 voor een voorbeeld). Om de ellips goed te krijgen moet je tijdens het tekenen naar je object blijven kijken en je voorstellen dat je over de ellips van het voorwerp zelf heen tekent. Probeer het papier te vergeten en voel alleen je potlood over de rand van het object gaan.
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Figuur 12.9:
De basisvormen van je object als raamwerk gebruiken als je de contouren van je object verfijnt


	Kijk goed naar de rondingen en hoeken van je object en pas de getekende lijnen die nog niet helemaal goed zijn, aan.

Zoals je ziet zijn de contourlijnen van de mok niet allemaal even dik. Deze verandering van lijndikte (lijndiktevariatie genoemd) is essentieel als je driedimensionale objecten tekent. Houd je contourlijnen in de eerste tekenfasen dun, maar benadruk bepaalde delen ervan als je met de verfijning begint. Om te bepalen welke lijndelen je donkerder moet maken, kijk je naar de randen van je object en zoek je de donkerste en lichtste delen ervan. Waar de randen donker lijken, maak je je lijnen dikker met een 2B-potlood. Maak vloeiende overgangen tussen de lichte en donkere delen van je lijnen.


	Gum de lijnen die je niet in je object ziet, uit (zie figuur 12.10).

[image: Image]

Figuur 12.10:
Overbodige lijnen uitgummen


	Voeg met een willekeurige arceertechniek schaduwen aan je object toe (zie figuur 12.11).

In het voorbeeld is gebruikgemaakt van een 4B-potlood en vloeiende overgangen. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over arceringen.)

Voeg ten slotte een lijn toe voor het tafelblad waarop je stilleven staat.
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Figuur 12.11:
Met arceringen je mok levensecht maken en schaduwen toevoegen





Hoofdstuk 13

De buitenwereld vastleggen

In dit hoofdstuk:


	Verschillende luchten vastleggen

	Levensechte bomen en bloemen tekenen

	Je tekenmaterialen uittesten in twee projecten



 

Je kijkers vinden maar weinig tekenonderwerpen zo boeiend als de natuur. De buitenwereld leeft en is opwindend vanwege de vele veranderingen van fel en meedogenloos in lieflijk en ontspannend. Neem altijd je tekenspullen mee als je de deur uitgaat, want elk deel van de wereld, ook de plek waar jij woont, is fascinerend genoeg om te tekenen.

Het is heerlijk om natuurlijke elementen als luchten, bomen en bloemen te tekenen, maar ze brengen ook uitdagingen met zich mee. Hoe teken je bijvoorbeeld een lucht als die constant verandert? Hoe geef je iets vluchtigs als overtrekkende wolken weer? Hoe maak je een geloofwaardige tekening van een boom als de wirwar van takken bijna volledig schuilgaat achter miljoenen blaadjes?

In dit hoofdstuk krijg je antwoord op deze vragen en nog vele andere. Hier leer je hoe je de pracht van de natuur met je potlood herschept.
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Gelukkig sta je niet alleen als je wilt uitzoeken hoe je aldoor veranderende luchten of ingewikkelde boomtakken en -blaadjes tekent. Bestudeer het werk van talloze kunstenaars uit alle tijden die hebben geprobeerd dit soort problemen op te lossen. Van Chinese bloem- en landschapsschilderijen tot moderne botanische illustraties, er zijn ontelbare technieken en oplossingen te vinden om de ingewikkelde pracht van de natuur te vertalen in oogstrelende tekeningen. Zoek in de bibliotheek natuurboeken op of typ natuurtekeningen in je zoekmachine om te zien hoe andere kunstenaars de buitenwereld in hun tekeningen hebben weergegeven.

Lucht en land verkennen

Als je een landschap tekent, bepaalt de manier waarop je de lucht tekent hoe je het land moet tekenen. Het land als geheel is namelijk afhankelijk van de veranderingen in de lucht. Als de zon bijvoorbeeld ondergaat, wordt de aarde donker. Bij harde regen wordt de grond kletsnat. Als er een wolkje verschijnt in een stralende blauwe lucht, werpt dat een schaduw op een heuvel die verder baadt in het zonlicht.
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Om realistische landschappen te kunnen tekenen, moet je uitgangspunt zijn dat lucht en land even belangrijk zijn. Hoewel er in de lucht minder gebeurt dan op het land, geeft wat er boven je hoofd plaatsvindt vorm aan alles wat zich op het land afspeelt. Kijk maar eens naar figuur 13.1. De lichte en donkere gebieden geven samen aan dat het een warme middag is. Aan de goed zichtbare schaduwen op het gras onder de stoel zie je dat de zon fel is.
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Figuur 13.1:
Lucht en land geven samen een impressie van de dag

Opmerking: veel kunstenaars nemen een menselijke verwijzing in hun landschapstekeningen op om de verschillende relaties tussen mens en natuur aan te geven. Sommige kunstenaars leggen hun eigen ervaringen met hun omgeving vast. Anderen beelden de natuur uit als het leefgebied van mensen. Weer anderen laten zien hoe slecht we de natuur soms behandelen. De verwijzingen naar mensen kunnen subtiel zijn, zoals een paadje van platgetrapt gras tussen de bomen of voetstappen in de sneeuw, of onmiskenbaar: een vogelbadje, tuinstoel, gebouw of kano.

In de volgende paragrafen zie je hoe je met elementen van zowel lucht als land goed samengestelde landschappen opbouwt, zodat je je eigen ervaringen met de natuur kunt illustreren.

Verschillende luchten en wolken op papier zetten

Sta elke keer als je naar buiten gaat of uit het raam kijkt even stil om de wolkenformaties in de lucht te bekijken. Bestudeer de vormen ervan en ga na welke toonwaarden je in de wolken en de lucht erachter kunt ontwaren. Bedenk vervolgens hoe je ze zou tekenen.

Wolken zijn in feite driedimensionale objecten. Ze zijn niet massief, maar ze hebben wel vorm en volume. Hoewel wolken snel veranderen, vooral als het hard waait, wil je niet alleen foto’s van wolken natekenen. Daarop gaat immers de subtiele schoonheid die het tekenen van wolken zo de moeite waard maakt grotendeels verloren.
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Denk eraan dat het belangrijker is een algemeen beeld van de wolken te schetsen dan een gedetailleerd portret van een of twee specifieke wolken. Neem voordat je met tekenen begint de tijd om te bestuderen hoe de wolken eruitzien en bewegen. Om beter te kunnen bepalen hoe je ze goed op papier kunt krijgen, kun je je het volgende afvragen:



	Lijken de wolken lichter of donkerder dan de lucht? Richt je op het donkerste element. Als de lucht donkerder is dan de wolken, gebruik je het wit van je papier voor het wit van de wolken en arceer je de lucht. Als de wolken donkerder zijn dan de lucht, arceer je de toonwaarden van de wolken. Voor de lucht kun je dan het wit van je papier gebruiken of tonen aanbrengen die lichter zijn dan die van de wolken. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over arceren.)

	Hebben de wolken harde of zachte randen? Ook stevige wolken mogen nooit zwarte randen krijgen. Om ze zo realistisch mogelijk te maken, moet je de omtrek heel licht aangeven zodat je deze lijnen later goed kunt uitgummen. Als de wolken zachte randen hebben, zorg je voor geleidelijke toonovergangen tussen wolken en lucht. Ook als wolken stevig zijn, zijn ze nog niet van plastic. Houd je potlood dus licht vast, zelfs als je een duidelijke scheiding aanbrengt tussen wolken en lucht.

	Als je een schaduw ziet in een wolk, hoeveel plaats neemt die dan in en heeft hij één toon of zijn sommige delen donkerder? Arceer de wolken eerst lichter dan ze eruitzien. Je kunt later altijd donkerder lagen aanbrengen.
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Onthoud dat het perspectief net zo veel invloed heeft op de vorm van de wolken als op die van massieve driedimensionale objecten. Met andere woorden: je suggereert dat wolken dicht bij de horizon verder weg hangen dan die recht boven je hoofd door deze kleiner en dichter bij elkaar te tekenen en ze minder contrast te geven. (Meer over perspectief vind je in hoofdstuk 11.)

In figuur 13.2 zie je drie verschillende luchten. Ga na hoe elke lucht is weergegeven.



	Helder en rustig. In figuur 13.2a wordt met het atmosferische perspectief de illusie van afstand gewekt in een heldere lucht. Volgens het atmosferische perspectief kun je op een realistische manier diepte suggereren als je de effecten van de atmosfeer nabootst door de helderheid en het contrast van objecten te verminderen naarmate ze verder weg zijn (zie hoofdstuk 11 voor meer details). In deze tekening lopen de arceergradaties van de schaduwen uiteen van donker boven in de lucht tot heel licht vlak boven de horizonlijn. Dit geeft diepte aan deze warme, rustige scène.

	Stormachtig en dreigend. De dreigende lucht van figuur 13.2b is weergegeven met extreme tooncontrasten. De donkere lucht wordt doorkliefd door witte bliksemstralen die uit de wolken naar beneden flitsen en op het wateroppervlak weerspiegelen. Een smal deel van een donkere wolk reikt naar de grond alsof die ieder moment in een vernietigende tornado kan veranderen.

	Bewolkt en pittoresk. De wolken in figuur 13.2c zien er rustig en zacht uit door het geringe tooncontrast en de zachte, vage randen. De enorme diepte is gesuggereerd door het contrast en de helderheid van de bergen en wolken in de verte geleidelijk te verminderen volgens de regels van het atmosferische perspectief.
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Figuur 13.2:
Drie verschillende luchten op papier
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Oefen met het tekenen van wolken. Maak op een bewolkte of halfbewolkte dag een wandelingetje en zoek een stuk lucht dat je op papier wilt zetten. Pak je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood en je kneedgum en ga als volgt te werk:


	Schets met je HB-potlood licht de vorm van de wolken.

Tijdens het tekenen kunnen de vorm en plaats van de wolken veranderen. Maak je geen zorgen. Je kunt de vorm aanpassen maar ook gewoon doorwerken.


	Bepaal of de lucht of de wolken het donkerst zijn en arceer het donkerste element licht met je 2B-potlood.

Als de lucht donkerder is dan de wolken, maar de wolken ook schaduwen hebben, zoals in figuur 13.3, arceer je beide elementen licht. Laat je papier wit waar de wolken het lichtst zijn.

Je mag zelf bepalen welk arceertechniek je gebruikt (zie hoofdstuk 9 voor een beschrijving van de verschillende technieken). In figuur 13.3 zijn de lucht en de lichte schaduwen op de wolken aangegeven met parallelarceringen.


	Voeg met je 4B-potlood waar nodig donkerdere tonen toe.

Houd de druk op je potlood licht, ook als je donkere toonwaarden toevoegt. Bouw ze op door verschillende arceerlagen aan te brengen in plaats van harder op je potlood te drukken. Als je te hard drukt, is het lastig de tonen die te donker zijn geworden netjes weg te gummen.
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Figuur 13.3:
Natuurlijk ogende wolken weergeven

Bomen bestuderen en tekenen

Als kind dacht je waarschijnlijk dat je wist hoe je bomen moest tekenen. Loofbomen gaf je aan met een rechthoek voor de stam en een vorm met rondingen voor de kruin. Naaldbomen waren driehoekige massa’s boven een korte rechthoekige stomp. Deze symboolachtige weergaven kunnen je een beetje in de weg staan als je realistische bomen wilt tekenen. De basisvormen die je als kind gebruikte, komen namelijk niet overeen met wat je ziet als je naar een echte boom kijkt.

Tegelijkertijd kunnen deze symboolachtige bomen wel als richtlijnen fungeren voor het begin van je boomtekening. Zoals in hoofdstuk 7 is uitgelegd, is het nuttig je tekenonderwerpen in eerste instantie terug te brengen tot de meest basale vormen. Dat lukt je nu misschien gemakkelijker dankzij de simpele rechthoekige en ronde vormen die je vroeger gebruikte.
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Als je te veel blijft vasthouden aan de boomsymbolen van vroeger, moet je eens naar een echte boom kijken alsof je er nog nooit een hebt gezien. Vergeet alles wat je al van bomen weet en bekijk en ervaar de boom zoals hij is. Lees dan verder om erachter te komen hoe je hem kunt weergeven zoals hij is.

In deze paragraaf vind je tips waarmee je het mysterie van bomen tekenen een beetje kunt ontrafelen. Ook leer je hoe je groepjes bomen in de verte tekent en afzonderlijke bomen die pal voor je staan.

Bomen in de verte tekenen

In de verte zien bomen er het meest uit zoals je ze vroeger tekende. In deze paragraaf zie je dat je meer dan simpele vormen nodig hebt om ze realistisch te maken.
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Meestal vormen bomen in de verte een massa. In eerste instantie moet je ze dus ook als een massa weergeven in plaats van elke afzonderlijke boom te tekenen. Als je vanaf je positie de stammen ervan kunt zien, begin je met de kruinen en voeg je de afzonderlijke stammen later toe.
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Pak je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood, je kneedgum en je vinylgum en ga als volgt te werk om een groep bomen in de verte te tekenen:


	Teken met je HB-potlood een grote vorm voor alle kruinen in de massa bomen (zie figuur 13.4a).


	Teken de basisvormen van de stammen en van de objecten om de bomen heen die je in je landschap wilt opnemen (zie figuur 13.4b).

Houd de stammen en andere objecten voorlopig simpel. Schets alleen zo snel als je kunt de basisvormen. De details voeg je later toe.
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Figuur 13.4:
De basisvormen van de boomkruinen tekenen en daarna die van de stammen


	Breng met je 2B-potlood een aantal lichte arceringen aan op de bomen, stammen en andere objecten om ze realistischer te maken (zie figuur 13.5a).

(Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over arceren.)


	Voeg met je 4B-potlood donkerder arceringen toe op plaatsen waar de schaduwen van de bomen en andere objecten donkerder zijn (zie figuur 13.5b).
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Vergeet niet het atmosferische perspectief te gebruiken om diepte te suggereren. Volgens het principe van het atmosferische perspectief wordt iets kleiner en vager naarmate het verder weg staat. Maak de bomen op de voorgrond daarom het donkerst en maak ze geleidelijk lichter naarmate ze verder naar achteren staan. (Zie hoofdstuk 11 voor meer informatie over het atmosferische perspectief.)
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Figuur 13.5:
Een massa bomen in de verte verfijnen met arceringen

Afzonderlijke bomen dichtbij schetsen

Het is veel gemakkelijker dan je denkt om afzonderlijke bomen realistisch op papier te krijgen. Je gaat gewoon op dezelfde manier te werk als bij elk ander object dat je tekent door het tekenproces te verdelen in kleine, beheersbare stappen. In deze paragraaf lees je hoe je dat doet.
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Voor deze oefening heb je je schetsboek, een 2B-, 4B- en 6B-potlood nodig en zowel je vinylgum als je kneedgum. Als je al je spullen hebt verzameld, zoek je een boom die je wilt tekenen en ga je als volgt te werk:

 


	Neem de tijd om de boom die je wilt tekenen goed te bekijken en maak er met je 2B-potlood een aantal bewegingsschetsen van.

(Zie hoofdstuk 7 voor instructies voor het maken van bewegingsschetsen. In figuur 13.6 zie je een bewegingsschets van een boom.)
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Figuur 13.6:
Een bewegingsschets van een boom maken


	Zoek er één bewegingsschets uit die je als skelet voor je boom wilt gebruiken en teken met je 2B-potlood de eenvoudige vormen van de stam en kruin (zie figuur 13.7).

Als er zo veel gaten in het bladerdek of de takken zitten dat je de kruin niet als één geheel kunt zien, moet je je voorstellen dat je een doek om de kruin wikkelt dat het bladerdek en de takken bedekt. Gebruik je bewegingsschets als leidraad en teken er de eenvoudige boomvormen overheen. Later maak je de lijnen van je bewegingsschets en je eenvoudige vormen lichter.


	Verfijn de boomvormen met je 2B-potlood om ze realistischer te maken (zie figuur 13.8).

Twee belangrijke boomelementen die je in deze stap moet verfijnen, zijn de contouren van het bladerdek en de plaats waar het de stam raakt.
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Figuur 13.7:
De eenvoudige vormen van de boom
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Figuur 13.8:
De eenvoudige vormen verfijnen om ze realistischer te maken


	Gum alle overbodige lijnen uit en gebruik je 2B-potlood om de schaduwrijke delen van de stam en het bladerdek licht te arceren en om eenvoudige texturen aan te geven (zie figuur 13.9).
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Figuur 13.9:
Arceringen gebruiken om tonen en texturen toe te voegen

[image: Image]

Kies een arceertechniek waarmee je de textuur van een boom met bladeren kunt nabootsen, maar probeer de textuur niet exact te kopiëren. De truc is om tijdens het tekenen naar de bladeren te kijken en je potlood te bewegen alsof je over de bladeren gaat. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over de verschillende arceertechnieken die je kunt gebruiken.)


	Gebruik je 4B- en 6B-potlood om je arceringen te verfijnen en je tekening af te maken (zie figuur 13.10).

Maak je donkere basistonen met een lichte, gelijkmatige druk op je 4B-potlood donkerder waar dat nodig is. Stap dan over op je 6B-potlood om de donkerste tonen toe te voegen.
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Figuur 13.10:
Je boomtekening afmaken




Overtuigende bloemen tekenen

Of je nu in een keurige tuin of in een veld klaprozen staat, bloemen zijn altijd leuk om te tekenen. Gelukkig is dat gemakkelijker dan je denkt! Je hoeft namelijk niet elk afzonderlijk bloemblaadje exact na te tekenen om een realistische bloem te krijgen.

Zoek diverse bloemen en teken ze als oefening vanuit verschillende perspectieven. Probeer de indrukwekkende pracht van een grote zonnebloem, de broosheid van een madeliefje en de ingewikkelde details van een roos te vangen. Maak gedetailleerde close-uptekeningen van de textuur en de vorm van de afzonderlijke blaadjes en ga na hoe deze bijzondere eigenschappen het aanzien van de bloem als geheel bepalen. Lees daarna verder om te leren hoe je volledige, realistische tekeningen van zowel groepjes bloemen als afzonderlijke bloemen maakt.

Groepjes bloemen tekenen

Je kunt groepjes bloemen levensecht op papier krijgen door de scène zo veel mogelijk te vereenvoudigen en je vooral te richten op de juiste weergave van de tooncontrasten. Beschouw afzonderlijke bloemen die worden omringd door ander groen dus als toonmassa’s ten opzichte van andere toonmassa’s.
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Je kunt een groepje verschillende bloemen, bijvoorbeeld in een tuin, tekenen door je schetsboek, een HB- en 2B-potlood en een kneedgum te pakken en deze stappen te volgen:

 


	Teken licht met je HB-potlood de eenvoudige ronde vorm van elke bloem in de groep (zie figuur 13.11).
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Figuur 13.11:
De basisvormen van bloemen in een groep tekenen

Probeer geen afzonderlijke bloemblaadjes te tekenen! Van een afstandje zijn ze immers niet duidelijk van elkaar te onderscheiden. Bovendien moet je de bloemen terugbrengen tot de basisvormen om ze goed te plaatsen. Daarna kun je meer details aanbrengen.


	Teken de stelen van de bloemen zoals in figuur 13.12.
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Figuur 13.12:
De stelen toevoegen


	Voeg met je 2B-potlood arceringen en toonwaarden toe om het groen rondom de groep bloemen aan te geven (zie figuur 13.13).

(Zie hoofdstuk 10 voor enkele ideeën over het weergeven van texturen en tonen met arcering.)
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Figuur 13.13:
Arceringen gebruiken om textuur toe te voegen


	Voeg met je 2B-potlood arceringen toe om de verschillende bloemsoorten in de massa te onderscheiden (zie figuur 13.14).

Omdat paarse petunia’s bijvoorbeeld donkerder zijn dan pioenrozen, moet je donkere tonen toevoegen aan alle paarse petunia’s (of andere donkere bloemen) in je bloemengroep. In figuur 13.14 is voor lichte bloemen gekozen. In dit geval zijn de stelen op de achtergrond donker gemaakt om de lichte bloemen uit de drukke details naar voren te halen.
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Figuur 13.14:
Toonwaarden toevoegen aan de verschillende soorten bloemen in een groep


	Verfijn de toonwaardenschaal met je 4B-potlood om de bloemen en het groen realistischer te maken (zie figuur 13.15).

Richt je nu op de bloemen, het groen en alle andere elementen op de voorgrond van je tekening. Maak je toonwaardenschaal geleidelijk donkerder naarmate je meer op de voorgrond komt. Benadruk de vorm van de bloemen op de voorgrond meer dan die op de achtergrond. Voeg ten slotte gedetailleerde tonen toe om de bloemen levensechter te maken.
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Figuur 13.15:
De massa bloemen verfijnen zonder de eenheid op te geven




In deze stap is het de bedoeling dat je je bloemen genoeg verfijnt om ze af te werken, maar daarin niet zo ver gaat dat ze hun samenhang als groep verliezen.

Afzonderlijke bloemen tekenen

Als je liever één bloem tekent in plaats van een hele groep zoals in de vorige paragraaf, moet je iets gedetailleerder te werk gaan. Je hoeft niet elk bloemblaadje precies na te tekenen om de bloem echt te maken, maar je moet de eigenschappen van je afzonderlijke bloem wel zo specifiek weergeven dat goed te zien is om wat voor bloem het gaat.

Kijk eens goed naar een echte bloem voordat je afzonderlijke exemplaren gaat tekenen. Ga na hoe de blaadjes uit het hart komen en elkaar overlappen. Bekijk de onderkant van de bloem om te zien hoe de groene blaadjes aan de steel zitten. Begin daarna pas met tekenen.

Zoals bij alles wat je tekent, breng je de bloem eerst terug tot de eenvoudigste vormen. (Gebruik hiervoor bijvoorbeeld een bewegingsschets. Zie hoofdstuk 7 voor de details.) Vervolgens kun je je tekening verfijnen door schaduwen en andere donkere tonen toe te voegen om de bloem levensecht te maken.

In figuur 13.16 zie je een voorbeeld van een voltooide tekening van een bloem. Bekijk hoe de bloem op de volgende manieren levensecht is gemaakt:



	De bloemblaadjes zijn onvolmaakte driehoekige vormen die uit het hart golven. Doordat ze een beetje afhangen en onregelmatige vormen hebben, ziet de bloem als geheel er realistisch uit.

	Door de manier waarop de blaadjes ten opzichte van elkaar en het middenrondje zijn getekend, lijken ze werkelijk uit het hart te groeien. Elk bloembaaldje lijkt onder het hart weggestopt door de schaduwen die het hart op de blaadjes werpt. Als blaadjes elkaar overlappen, werpt het voorste blaadje steeds een schaduw op dat erachter.
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Figuur 13.16:
De interactie tussen de bloemdelen bekijken
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Teken een echte bloem na in plaats van uit je hoofd te werken. Zo is de kans groter dat hij realistisch wordt. Besteed tijdens het tekenen aandacht aan de bijzonderheden van de specifieke bloem om na te gaan in welk opzicht hij verschilt van het algemene exemplaar dat je uit je hoofd zou tekenen. Als je naar het leven tekent, leer je de wereld om je heen beter kennen. Als je je veronderstellingen opzijzet en een poging doet iets exact te tekenen zoals het is, doe je ontdekkingen die je anders zouden ontgaan.

Project: met je gum een winterlandschap maken

In deze oefening maak je een winterlandschap met een combinatie van additieve en subtractieve technieken. Met andere woorden: je voegt de donkere tonen en schaduwen toe met je houtskoolpotlood en je maakt de lichte tonen door de ondergrond uit te gummen. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over subtractief en additief tekenen.)
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Pak je schetsboek, je vinylgum en kneedgum, een staafje houtskool, een tissue of een papieren handdoekje en een 4B- of 6B-houtskoolpotlood. Ga als volgt te werk om het landschap van figuur 13.17 te maken:

 


	Teken een rechthoek van ongeveer 25 x 13 cm.


	Arceer het hele vlak met je houtskoolstaafje.

Gebruik hiervoor niet de punt maar de zijkant van het staafje. Dat werkt veel sneller. Probeer in deze fase een donkere middentoon te realiseren. Later kun je deze ondergrond lichter maken.


	Veeg met een papieren handdoekje of tissue zacht over het oppervlak tot je een effen toon hebt.
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Figuur 13.17:
Met je kneedgum de eerste lichte vormen ‘tekenen’


	Maak de eerste delen van je landschap lichter door ze met je kneedgum weg te halen.
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Probeer, als je met een gum ‘tekent’, net te doen alsof je de lichte tonen daadwerkelijk tekent. Als je bijvoorbeeld naar de vijf bomen in figuur 13.17 kijkt, zie je dat de lichte tonen van deze bomen met een gum naar voren zijn gehaald. De ondergrond van houtskool vormt de middentoon van alle objecten, de lucht en de grond. De twee lichte delen die in de onderste hoeken zijn toegevoegd, stellen sneeuw voor.


	Dep met je kneedgum op het papier om nog meer sneeuw op de grond aan te brengen (zie figuur 13.18).

Zorg dat je niet te veel lichte tonen krijgt. Zoals je in de figuur ziet, hebben het water en veel schaduwgebieden nog steeds de donkere houtskooltoon.


	Maak de lucht lichter met je kneedgum.

Zie hoe in figuur 13.18 donkere bomen op de achtergrond zijn aangebracht terwijl de lucht lichter is gemaakt. Door de delen rond de stammen donker te laten, blijven de bomen zichtbaar in de lichte lucht.


	Stap over op je vinylgum en gebruik de scherpe rand om een paar wittere delen te maken, zoals de oever van de beek in figuur 13.18.


	Maak de linkerkant van alle bomen met de scherpe rand van je vinylgum nog wat lichter.

Door de linkerkant van alle bomen lichter te maken, geef je een lichtbron aan, wat je tekening driedimensionaal en realistischer maakt.


	Breng met je vinylgum op de grond en tussen de sparren stukken sneeuw aan die niet in de schaduw liggen.
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Figuur 13.18:
Je kneedgum gebruiken om de lichtere delen in je landschap aan te brengen


	Voeg links een derde, dunne boomstam toe aan je landschap (zie figuur 13.18).


	Teken met de scherpe kant van je vinylgum meer takken aan de loofbomen (zie figuur 13.19).


	Druk hard op je vinylgum om aan de linkerkant van de loofbomen zeer lichte tonen toe te voegen en om de zijkant van de stammen goed uit te laten komen.


	Maak met veel druk op je vinylgum een paar heel witte hoge lichten in de sneeuw op de grond en op de takken van de sparren.


	Gebruik een zeer scherpe rand van je vinylgum om met dunne witte streken aan te geven dat het water bevroren is (zie figuur 13.19).
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Figuur 13.19:
Met veel druk op de rand van je vinylgum de lichtste delen van je landschap toevoegen


	Voeg met je houtskoolpotlood donkere details en schaduwen toe (zie figuur 13.20).

Zoals je ziet, zijn de slagschaduwen het donkerst gemaakt, zoals onder de dennentakken en bij de grote vertakkingen van de loofbomen op de voorgrond.
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Figuur 13.20:
De donkerste en lichtste tonen toevoegen om je landschap af te maken


	Controleer of je donkere en lichte tonen het juiste contrast hebben. Wijzig delen waar je niet blij mee bent door toon toe te voegen of weg te halen.




Project: een lieflijke lelie tekenen

In dit project leer je hoe je de ingewikkelde details van een complexe bloem vereenvoudigt zodat je alleen de belangrijkste delen kunt weergeven. In dit voorbeeld is een lelie getekend, maar je kunt deze stappen ook voor alle andere bloemen gebruiken.
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Pak je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood, je vinyl- en kneedgum en ga als volgt te werk:

 


	Teken met je HB-potlood een ronde vorm om het hoofddeel van je bloem aan te geven (zie figuur 13.21).

De meeste bloemen zijn te tekenen door ze terug te brengen tot eenvoudige ronde vormen, bezien vanuit verschillende hoeken. Je geeft je basisvorm de juiste hoek door onder het tekenen goed naar de bloem zelf te blijven kijken. Zoek een startpunt op je papier en zet daar je potlood neer. Maak een draaiende beweging met je arm zonder naar je papier te kijken en je voor te stellen dat je over de buitenrand van de echte bloem heen tekent. Op zoek naar de juiste vorm zul je ongetwijfeld verkeerde lijnen tekenen, maar die gum je later gewoon weer uit.


	Voeg een klein rondje toe voor het hart van de bloem.


	Geef de middenlijn van de steel met één eenvoudige lijn aan (zie figuur 13.21).

Het is eenvoudig de kromming van een dun object als een steel te tekenen als je je voorstelt dat er een lijn door het midden loopt. Teken deze lijn het eerst. Daarna kun je aan weerskanten ervan de buitenlijnen toevoegen.
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Figuur 13.21:
De basisvorm van de bloem tekenen


	Teken de eenvoudige vlakke vormen van de bloemblaadjes en groene blaadjes. Zorg ervoor dat de bloemblaadjes allemaal uit het hart komen (zie figuur 13.22).

Echte blaadjes verschillen allemaal iets van elkaar. Sommige buigen, andere hangen en weer andere steken uit. Afhankelijk van je perspectief zijn sommige korter, dikker, enzovoort. Doe alsof je met je potlood de omtrek van het echte blaadje volgt.


	Geef met één lijn de middenlijnen van de meeldraden aan en geef ze aan het uiteinde allemaal een ronde vorm (zie figuur 13.23).

De meeldraden zijn de korte, steelachtige delen van de bloem die uit het hart steken.
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Figuur 13.22:
De blaadjes tekenen met eenvoudige lijnen
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Figuur 13.23:
De middenlijnen van de meeldraden tekenen


	Maak al je geschetste lijnen met je kneedgum zo licht dat je ze bijna niet meer kunt zien.


	Stap over op je 2B-potlood om de vorm van elk blaadje te verfijnen (zie figuur 13.24).

Kijk steeds goed naar het echte blad waaraan je werkt en pas de contouren van je getekende basisvorm aan zodat hij meer op het origineel gaat lijken.
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Figuur 13.24:
De vorm van elk blaadje verfijnen om de bloem er realistischer uit te laten zien


	Gebruik je middenlijnen van stap 3 en 5 als leidraad om de contouren van de steel en de meeldraden te verfijnen (zie figuur 13.25).

Zoek plekken waar de steel donker lijkt. Maak die delen in je tekening donkerder met je 2B-potlood.
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Figuur 13.25:
De contouren van de steel en de meeldraden verfijnen


	Verfijn de contouren van alle blaadjes.


	Arceer met lichte druk op je 2B-potlood de schaduwrijke delen van de bloem en steel (zie figuur 13.26).

(Zie hoofdstuk 9 voor alles wat je moet weten over het arceren van je tekeningen.)
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Figuur 13.26:
De schaduwrijke delen van de bloem en steel licht arceren


	Maak alle tonen die donkerder lijken dan die van stap 10 met je 4B-potlood donkerder (zie figuur 13.27).

Besteed speciale aandacht aan de plekken waar de blaadjes elkaar overlappen.
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Figuur 13.27:
De donkerste tonen toevoegen om de tekening af te maken





Hoofdstuk 14

Dieren op papier tot leven brengen

In dit hoofdstuk:


	Realistische texturen weergeven met arceringen

	Dierenportretten maken

	Je technieken om dieren te tekenen op de proef stellen in een leuk project



 

Kunstenaars tekenen al dieren sinds mensen hun geschiedenis op rotswanden vastlegden. Verrassend genoeg verschillen de technieken waarmee we ze nu op papier tekenen niet veel van die waarmee ze indertijd op de rotswanden werden vereeuwigd. Of je nu je eigen huisdier levensecht wilt natekenen of alleen de essentie van dieren in een park of de dierentuin in je schetsboek wilt vangen, je bent hier aan het juiste adres!

In deze hoofdstukken vind je strategieën om dieren zinderend tot leven te wekken. Je ontdekt hoe je het karakter van een beest aangeeft met de lichaamshouding en hoe je de textuur van vacht en veren realistisch maakt. Ten slotte kun je je vaardigheden oefenen door een dier ten voeten uit te tekenen. Hoewel we in dit hoofdstuk maar enkele specifieke beesten tekenen, kun je de technieken en strategieën die je hier aantreft voor elke diersoort gebruiken.

[image: Image]

Dieren zitten zelden lang genoeg stil om verder te komen dan een paar snelle schetsen. Houd je camera dus bij de hand als je er een ziet die je op papier wilt vereeuwigen. Neem er foto’s van, maar maak er ook een paar schetsen bij. Zo krijg je een beeld van het dier vanuit je persoonlijke perspectief én de tweedimensionale weergave. In je tekening kun je je schetsen en foto’s integreren. (Tegen het einde van dit hoofdstuk laten we zien hoe je dat doet.)

Harige en gevederde texturen weergeven

Je zou duizelig kunnen worden van de enorme verscheidenheid aan jassen die de dieren dragen. Er zijn exemplaren met haren, veren, schubben of vinnen. Ze zijn gestreept, gevlekt of gestippeld en veelkleurig, glanzend, pluizig of glad... We zouden de hele pagina wel kunnen vullen met alle verschillende texturen die je bij dieren aantreft. Gelukkig zijn ze met een paar trucjes allemaal op papier te krijgen!

Welk dier je ook tekent, het is te vangen in lijnen, vormen en tonen. Je hoeft er alleen maar voor te zorgen dat deze elementen elkaar op dezelfde manier aanvullen als bij een stilleven. Als je die techniek eenmaal meester bent, kun je vrijwel alles tekenen. Daarvoor heb je uiteraard wel geduld en oefening nodig.
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Let op de volgende punten als je een vacht of veren tekent:

 



	Bekijk goed in welke richting de haren of veren groeien en zorg dat je arceerlijnen dezelfde richting volgen.

	Op tekeningen van dieren zul je vaker gebogen dan rechte arceerlijnen moeten gebruiken.

	Let goed op licht en schaduwen als je een vacht of veren arceert, want een realistische weergave van deze textuur hangt vooral af van de interactie tussen de toonwaarden.





In de volgende paragrafen zie je in detail hoe je je vacht en veren de juiste textuur geeft om je dieren tot leven te laten komen.

Kort- en langharige vachten identificeren

Of een vacht nu lange of korte haren bevat, het onthult de onderliggende lichaamsbouw van het dier. Omdat een kortharige vacht de contouren van het lichaam op de voet volgt, is de structuur van de botten en oppervlakkige spieren goed te zien. Een langharige vacht verhult deze structuur weliswaar een beetje, maar de belangrijke, ronde vormen van het lichaam komen er toch duidelijk in naar voren.
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Volg de onderstaande richtlijnen, hoe lang- of kortharig de vacht van je onderwerp ook is:

 



	Met parallelarceringen kun je de textuur van de meeste vachtsoorten weergeven (zie hoofdstuk 9 voor meer informatie). Voor een kortharige vacht maak je je parallelarceerlijnen kort en veelal gebogen en voor een langharige vacht lang en gebogen.

	Maak bepaalde plukken of delen van de vacht lichter met een hoek van je vinylgum. Maak met je potlood de donkere vlakken tussen de lichte plekken nog donkerder.

	Vette, dikke lijnen suggereren een ruwe vacht en met lichte, dunne lijnen oogt een vacht zacht.
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Het vergt veel uithoudingsvermogen om texturen goed weer te geven. Als je iets als een harig hondenoor tekent, wordt het geheel al snel plat als je je laat afleiden. Om een geloofwaardig resultaat te krijgen, moet je alert zijn op zelfs de lichtste vormverandering. Als je je niet meer kunt concentreren moet je even pauze nemen en pas weer doortekenen als je weer fris bent. Geloof me, achteraf zul je blij zijn dat je dit advies ter harte hebt genomen!

Een kortharige vacht tekenen

Als je de textuur van de vacht van een dier tekent, ben je tegelijkertijd bezig een driedimensionaal volume (vorm) te suggereren. Dit geldt vooral voor een kortharige vacht, omdat die dicht bij de huid blijft. Om dieren met een kortharige vacht een realistisch volume te geven, moet je de juiste toonwaarden gebruiken. (Zie hoofdstuk 8 voor meer informatie over het suggereren van driedimensionaliteit en hoofdstuk 10 voor meer over het combineren van textuur en driedimensionale vormen.)
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De toonwaarden van de vacht worden het best als je je lijnen in het begin licht houdt door lichte druk op je potlood uit te oefenen. (Met te veel druk worden je lijnen te vroeg donker en kan je tekening plat worden.) In plaats van donkerder tonen toe te voegen door meer druk te gebruiken, kun je je tonen het best opbouwen door diverse lichte laagjes toe te voegen. Ten slotte kun je overstappen op (donkerder) potloden als 4B en 6B om de donkerste tonen van de vacht toe te voegen.

Let goed op de richting waarin het vachthaar groeit. Zie hoe het de vormveranderingen van het dier volgt. Blijf tijdens het tekenen goed naar je onderwerp kijken en werp maar af en toe een blik op je papier om je vorderingen in de gaten te houden. Het is gemakkelijker om je lijnen de juiste richting te geven als je je voorstelt dat je met je potlood op de vacht van het dier tekent. Het doel is om een kortharige vacht te tekenen die om de vorm van het dier gevouwen lijkt.
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Figuur 14.1:
Voor een gevlekte, kortharige vacht zijn veel arceringen en een volledige toonwaardenschaal nodig

Kijk naar figuur 14.1a en zie hoe de kortharige vacht de vorm van de wenkbrauwen, snuit en nek van de hond volgt. Bekijk daarna de close-up van het oor in figuur 14.1b. Zoals je ziet, zijn de witte vlekken niet duidelijk afgebakend maar vallen de donkere haren er op een onregelmatige manier overheen. Let ook op hoe de haren in kleine golfbewegingen naar buiten, omlaag en omhoog gaan. Voor de haren op het oor moet je goed de richting van de vorm volgen. Verander van richting zodra de vorm verandert. In figuur 14.1c zie je alle verschillende toonwaarden, van wit tot middelgrijs, waarmee de lichte vacht op de snuit is weergegeven. Voor de donkere delen zijn tonen van middelgrijs tot zwart gebruikt.

Een langharige vacht tekenen

Een langharige vacht is lastiger te tekenen dan een kortharige, omdat de afzonderlijke plukken vaak alle kanten op gaan en elkaar overlappen. Je maakt het jezelf gemakkelijker als je het volgende motto volgt: de essentie is belangrijker dan een exacte weergave. Dit betekent dat je vacht ook goed lijkt als je niet elke afzonderlijke pluk weergeeft.

Bekijk de close-ups van de vacht in figuur 14.2a en 14.2b om dit motto in actie te zien. Je ziet geen afzonderlijke haren, maar golvende plukken. Elke lok begint licht en loopt uit in een donkerdere punt met een donkere toon eronder. Stel je voor dat je met je potlood de massa lange, golvende plukken in figuur 14.2c tekent. Let op de haarrichting en probeer die met potloodstreken na te bootsen. Breng met je vinylgum hoge lichten aan in deze vlakken. Zie je de vacht tevoorschijn komen? Je maakt de tekening af door met je potlood de donkerste tonen te tekenen achter en tussen de lokken die je met je potlood en gum hebt aangebracht.

Bij een langharige vacht is de botstructuur van het dier niet zo duidelijk zichtbaar als bij een kortharige vacht. Bij de langharige hond in figuur 14.2c kun je toch zien wat voor vorm de snuit heeft. Deze drukt de vacht omhoog, waardoor de lokken schuin omhoog krullen en opzij afhangen. Aan de contrasterende lichte en donkere tonen zie je dat de snuit naar voren komt en door het lichte deel boven de neus weet je dat het licht van boven op de snuit valt. Tegelijkertijd zie je aan de schaduwen links en rechts van de neus dat de snuit omlaag afbuigt, weg van het licht.
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Figuur 14.2:
De lange, zachte vacht van een dier tekenen

Via de vacht de onderliggende vormen aangeven

Je kunt een tekening maken waarop de vacht de onderliggende vormen van een dier aangeeft. Let daarbij goed op de richting waarin het vachthaar groeit en hoe het licht erop valt.
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De volgende stappen begeleiden je bij het tekenen van een langharige Schotse hooglander. Pak je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood en een vinylgum. Volg de onderstaande instructies om de voorbeeldafbeeldingen of een foto op internet van dit dier na te tekenen:


	Geef met je HB-potlood licht de eenvoudige vormen van het beest aan (zie figuur 14.3a).

Hoewel een Schotse hooglander een langharige, grove vacht heeft, kun je de onderliggende vormen raden door je op de belangrijkste kenmerken van het lichaam te richten. Zo bepaalt de schedel de vorm van de kop. De ruggengraat en het bekken geven de vorm van de rug aan.


	Geef met je HB-potlood de contouren wat beter aan. Maak de lijnen daarna lichter met je kneedgum.


	Voeg met je HB-potlood de eerste toonwaarden toe. Gebruik kromme parallelarceerlijnen om aan te geven dat de haren lang en golvend zijn (zie figuur 14.3b).
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Let op de richting van het haar en ga terug naar hoofdstuk 9 voor meer informatie over het tekenen van parallelarceerlijnen.
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Figuur 14.3:
Via de vacht de onderliggende structuur van een dier aangeven


	Maak de toon in de schaduwrijke delen donkerder met je 2B-potlood (zie figuur 14.3c).


	Maak delen van de vacht waar het licht op valt lichter met je vinylgum.


	Voeg met je 4B-potlood donkere tonen toe op plekken waar je donkere scheidingen ziet tussen de delen van de vacht en op alle andere plekken waar je een donkere toon nodig hebt (zie figuur 14.3d).

Sommige van deze donkere scheidingen bevinden zich op de plaatsen waar meerdere plukken haar elkaar overlappen.




Vleugels en veren tekenen

Vleugels zijn er in alle soorten en maten. Sommige worden als een accordeon uitgetrokken en ingeduwd terwijl andere vrij plat zijn en meer als een deur of raam open- en dichtklappen. Om een goede vleugel te tekenen moet je eerst de structuur ervan goed op papier krijgen. Daarna kun je de textuur ervan aangeven.

[image: Image]

Pak je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood en een vinylgum om te oefenen met het tekenen van realistische vleugels. Ga als volgt te werk:


	Zoek op internet of in een boek een foto van een vogel (of van alleen een vleugel). Ga na uit welke eenvoudige vormen de vleugel bestaat.


	Teken deze basisvormen van de vleugel met je HB-potlood.

In figuur 14.4a zie je een voorbeeld van de basisvorm van een vleugel. (In hoofdstuk 7 lees je hoe je je object terugbrengt tot deze eenvoudige vormen.)


	Gebruik je HB-potlood om de delen die zich in de schaduw bevinden, licht te arceren.

Zorg dat je arceerlijnen de richting van de veren volgen.
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Figuur 14.4:
Vleugels tekenen door basisvormen en eenvoudige arceertechnieken te gebruiken
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Je kunt een combinatie gebruiken van kromme parallelarceringen (om grote veren levensecht te maken) en gelijkmatige toonlagen (voor de kleine veertjes). (In hoofdstuk 9 lees je hoe je deze arceertechnieken gebruikt.)


	Maak de lichte delen van de vleugel lichter met je gum.


	Maak de delen die donker moeten worden donkerder met je 2B-potlood.


	Voeg met je 4B-potlood de donkerste toon toe op kleine plekjes onder en tussen de vleugeldelen waar dat nodig is om de tekening sprekender te maken (zie figuur 14.4b).




Om de vele vezels van een veer goed te tekenen moet je weten hoe een veer is opgebouwd. Kijk goed naar de veer in figuur 14.5 en let op het volgende:



	De vezels van de veer waaieren uit vanuit de schacht (het lange dunne deel in het midden).

	Op regelmatige afstanden van elkaar komen groepjes vezels uit de schacht. In het voorbeeld zijn de bevestigingspunten met extra donkere tonen aangegeven. Teken deze punten met een zacht potlood en iets meer druk zodat de vezels op een natuurlijke wijze uit de schacht lijken te groeien.

	De donkerste lijnen tussen de vezels bevinden zich tussen de groepjes vezels. Maak de veer natuurlijker door de vezels in groepjes in plaats van afzonderlijk te tekenen.

	De hoge lichten op de veer zijn onregelmatig omdat hoge lichten zich op plaatsen bevinden waar het oppervlak sterk wordt verlicht. Omdat het oppervlak van deze veer (net als dat van vele objecten) onregelmatig is, is het aannemelijk dat het licht er ongelijkmatig op valt.
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Kijk uit voor ongelijke lichtvlekken. Vertrouw op je ogen als je iets ziet wat je verstand tegenspreekt. Je ogen weten namelijk meer van tekenen dan je verstand.
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Figuur 14.5:
Een veer in close-up bekijken

Levensechte dierenportretten maken

Het maken van een portret van een dier houdt meer in dan het weergeven van de basisvormen en texturen van het onderwerp. Ook het karakter moet erin naar voren komen. Soms wordt ook de leefomgeving erbij gezet. De beweging (of houding) van een dier zegt veel over zijn gevoelsleven. Denk terug aan een moment waarop je twee of meer dieren op een non-verbale manier met elkaar zag communiceren, bijvoorbeeld de manier waarop je kat je nieuwe hond aanstaarde bij de eerste kennismaking. Of twee mannetjesleeuwen op tv die elkaar heen en weer lopend naderden. Dieren nemen veelbetekenende houdingen aan om hun bedoelingen duidelijk te maken aan andere dieren. Waarschijnlijk zie je in één oogopslag wat de verschillende houdingen betekenen en of een beest rustig, blij, bang, verveeld of gevaarlijk is.

Om het ware karakter van een dier weer te geven met de lichaamstaal, moet je eerst een bewegingsschets maken. Die gebruik je vervolgens als basis voor de rest. Een bewegingsschets is een snelle schets van de basishouding van een lichaam. In de volgende reeks illustraties geven de bewegingsschetsen een algemeen beeld van het boven- en onderlichaam van de kat, de verhouding tussen het lichaam en de kop, en de hoeken van de staart. (Meer informatie over bewegingsschetsen vind je in hoofdstuk 7.)
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De volgende stappen vormen een leidraad voor het tekenen van een levensecht dier. Hier wordt een kat afgebeeld, maar je kunt de instructies ook voor elke andere diersoort gebruiken. Neem voordat je begint een foto van je model zodat je daarop terug kunt grijpen als het beweegt. (De foto is met name handig in stap 4 t/m 7.) Voor deze oefening heb je je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood en je vinyl- en kneedgum nodig.


	Maak met je HB-potlood een bewegingsschets van het dier dat je wilt tekenen.

Zet je potlood op je vel en probeer het papier dan even helemaal te vergeten. Houd je ogen op je onderwerp gericht en stel je voor dat je op het dier zelf tekent. Teken een cirkel voor de kop en de denkbeeldige middenlijn van het lichaam (zie figuur 14.6a). Teken lijnen voor de omtrek van het lichaam, waarbij je van richting verandert zodra de lichaamsvorm verandert (zie figuur 14.6b). Nu teken je de denkbeeldige middenlijnen van de staart en poten die je ziet (zie figuur 14.6c).

Als je deze aslijnen hebt getrokken, teken je de eenvoudige vormen eromheen. Voor de meeste dieren werken cirkels het best (zie figuur 14.6d). Blijf goed naar je model kijken en stel je weer voor dat je over de ronde delen van het echte dier tekent.


	Gebruik je HB-potlood om je basisvormen te verbinden en de overgangen ertussen vloeiender te maken (zie figuur 14.7).

Houd de lijnen licht zodat je ze later gemakkelijk uit kunt gummen. Je mag een korte blik op je papier werpen om te zien of je potlood op de juiste plek staat, maar kijk dan weer naar je model en ‘voel’ je potlood over de contouren van het dier zelf glijden.


	Maak de lijnen lichter met je kneedgum (zie figuur 14.7).


	Geef met je 2B-potlood de textuur van de vacht aan door licht de schaduwen en donkere tonen van het dier te arceren (zie figuur 14.8a).

Parallelarceren is een ideale techniek om de vacht van dieren weer te geven omdat je er tegelijkertijd toon en textuur mee kunt opbouwen. Je moet er alleen voor zorgen dat je tekent in de groeirichting van de haren (zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over arceren en de paragraaf ‘Kort- en langharige vachten identificeren’ voor details over het weergeven van een vacht).
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Figuur 14.6:
De basisbeweging van een kat schetsen
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Figuur 14.7:
Met potlood en gum de vormen vloeiender maken


	Breng met je 2B-potlood zo veel lagen aan als je nodig hebt voor de donkerder tonen van je dier (zie figuur 14.8b).


	Vergelijk je tekening goed met je model. Zijn de toonwaarden gelijk? Gebruik je gum en 2B-potlood om de nodige wijzigingen aan te brengen.


	Stap over op je 4B-potlood en teken de donkerste tonen (zie figuur 14.9).
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Zoek de donkerste tonen op de plekken waar delen van het lichaam of plukken haar elkaar overlappen.
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Figuur 14.8:
Met arceringen textuur opbouwen
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Figuur 14.9:
De donkerste tonen toevoegen om de tekening af te maken

Project: vleugels op het water tekenen

In dit project leer je op basis van verschillende bronnen een realistisch dierenportet te maken. Hier zijn flamingo’s getekend, maar je kunt de stappen ook volgen voor elke andere vogel die je wilt tekenen.

Omdat de meeste vogels constant bewegen, tenzij ze slapen, moet je er eigenlijk een paar foto’s van maken, bijvoorbeeld in je tuin of de dierentuin, om ze goed op papier te krijgen. Waar je tekenonderwerp zich ook bevindt, maak na de foto’s ook een paar bewegingsschetsen van de vogels en van de bewegingen die ze maken. Vervolgens kun je de informatie op je schetsen en foto’s met elkaar combineren om zowel de bewegingen en de omvang als de textuur van de vogel realistisch weer te geven.

Na het maken van foto’s en schetsen moet je voorbereidingen treffen om je compositie goed te krijgen. Zo moet je bepalen of je de vogel van veraf of dichtbij tekent en of je met één of meer focuspunten werkt. Ook moet je de weg bepalen die de ogen van de kijker moeten afleggen door je tekening. De kunstenares die de voorbeelden heeft getekend, wilde flamingo’s in hun leefomgeving uitbeelden. Daarom heeft ze ze van een afstandje getekend. Omdat ze de focus op alle flamingo’s wilde richten, heeft ze ze evenwijdig over het vlak verspreid. Om de blik van de kijker door te tekening te leiden, gebruikte ze de lichamen van de dieren om een denkbeeldig kijkpad vanaf de linkerkant te maken. (Zie hoofdstuk 6 voor meer informatie over hoe je deze voorbereidende taken uitvoert.)
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Als je ook je compositie hebt bepaald, pak je je schetsboek, een HB-, 2B- en 4B-potlood, je kneedgum en vinylgum en ga je als volgt te werk:


	Teken een rechthoek in je schetsboek om je tekenvlak aan te geven.

Geef de rechthoek dezelfde hoogte-breedteverhouding als de foto die je gaat gebruiken.


	Geef met een lichte lijn aan waar het bovenste deel (waarschijnlijk het hoofd) van je dier moet komen.


	Geef met eenzelfde lichte lijn aan waar het laagste deel moet komen.


	Maak aan de hand van je foto een snelle bewegingsschets tussen de lijnen die je in stap 2 en 3 hebt getekend.


	Vergelijk je schets van stap 4 met de bewegingsschetsen die je eerder van je onderwerp in zijn natuurlijke omgeving hebt gemaakt.

Als de schets die je van je foto hebt nagetekend een beetje plat lijkt, neem je de eigenschappen van je andere schetsen over.


	Teken de eenvoudige vormen van je onderwerp (zie figuur 14.10).


	Voeg informatie van je foto toe aan je tekening om de compositie af te maken (zie figuur 14.11).

Je hoeft echt niet alles van de foto in je tekening op te nemen. Richt je op de eenvoudige vormen van de belangrijkste elementen op de achtergrond. Zie hoofdstuk 6 voor meer informatie over compositie.
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Figuur 14.10:
De eenvoudige vormen van je tekenonderwerp op papier zetten
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Figuur 14.11:
Je compositie aanvullen


	Maak al je lijnen lichter met je kneedgum.


	Maak met je HB-potlood de contouren van je getekende elementen gedetailleerder zodat je een lijntekening van je compositie krijgt (zie figuur 14.12).
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Figuur 14.12:
Een lijntekening van je compositie maken


	Breng met je 2B-potlood lichte arceringen op je hele tekening aan (zie figuur 14.13).

(Zie hoofdstuk 9 voor informatie over de verschillende arceertechnieken die je voor deze stap kunt gebruiken.)
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Figuur 14.13:
Arceringen aan je tekening toevoegen


	Voeg, waar nodig, extra arceerlagen toe om de juiste texturen en tonen te krijgen (zie figuur 14.14).

Zorg dat je de arceringen donkerder maakt als je tonen donkerder moeten worden.
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Figuur 14.14:
Donkere lagen aan je tekening toevoegen


	Vergelijk de tonen in je tekening met die op je foto en pas ze aan als ze lichter of donkerder moeten worden.


	Stap over op je 4B-potlood om de donkerste tonen toe te voegen (zie figuur 14.15).

Kijk naar de ruimten onder de vleugels en de snavels. Wellicht moeten daar de donkerste tonen komen. Hoewel de donkerste vlakken meestal vrij klein zijn, zijn ze heel belangrijk voor het effect van je tekening als geheel. Ze vestigen namelijk de aandacht op alle andere toonwaarden.
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Figuur 14.15:
De donkerste tonen aan je tekening toevoegen





Hoofdstuk 15

Mensen tekenen

In dit hoofdstuk:


	Op verhoudingen, beweging en basisvormen letten bij het tekenen van het lichaam

	Je richten op het gezicht en de rest van het hoofd

	Groepen mensen in de verte en bewegende mensen op papier zetten

	Je vaardigheden op de proef stellen in een modeltekenproject



 

De mens is misschien wel het meest bewonderde tekenonderwerp van allemaal en beslist een van de lastigste! Het lijkt wel of je magische krachten nodig hebt om onze soort levensecht op papier te krijgen. In de praktijk verschilt het tekenen van een mens echter niet zo veel van het tekenen van een mok of een kikkervisje. Je begint weer met de algemene vormen en houding en brengt dan in fasen verfijningen aan.

In dit hoofdstuk leer je de grondbeginselen voor het tekenen van mensen. Om te beginnen laten we je zien hoe je de basale vormen en eigenschappen van het menselijk lichaam tekent. Daarna stappen we over op de specifieke eigenschappen van het gezicht, zoals de neus, ogen, mond, oren en het haar. Als bonus behandelen we het tekenen van mensen in de verte en bewegende mensen. Ten slotte kun je je vaardigheden op de proef stellen in een eenvoudig project.

Het lichaam tekenen

Op het eerste gezicht denk je vast dat een menselijk lichaam lastig te tekenen is. Als je er echter beter naar kijkt, zie je dat het uit eenvoudige vormen bestaat, waardoor het net zo gemakkelijk te tekenen is als de meeste andere onderwerpen. Het geheim is dat je verder moet kijken dan het geheel en je je moet richten op de eenvoudige vormen waaruit het bestaat.

In de volgende paragrafen begeleiden we je stap voor stap bij het tekenen van een menselijk lichaam. Eerst krijg je een basisidee van de onderliggende structuren ervan, ofwel van de botten en spieren en de verhoudingen ervan, zodat je weet hoe groot het hoofd moet worden in vergelijking met de armen en benen. Vervolgens leer je in opeenvolgende stappen hoe je een mens op papier zet. Je begint met een bewegingsschets en tekent vervolgens de delen van het lichaam met eenvoudige vormen over deze schets heen. Ten slotte maak je je werk met contourlijnen af.

De oppervlakkige anatomie van een mens bestuderen

Om een lichaam goed op papier te kunnen zetten, hoef je echt niet alle namen van botten en spieren te kennen. Omdat veel botten en spieren oppervlakkig zijn (zichtbaar onder de huid), moet je er wel enige basiskennis van hebben om levensechte mensen te kunnen tekenen.

Kijk eens naar beide skeletten in figuur 15.1. Midden door het lichaam loopt de ruggengraat van de onderkant van de schedel via de achterkant van de ribbenkast naar beneden. Met een lichte welving naar voren en weer naar achteren (de holling van de onderrug) komt hij uit bij de achterkant van het bekken. De ledematen zitten als verlengstukken aan deze ‘romp’ vast.

Kijk nu eens naar de oppervlakkige spieren aan de voor- en achterkant van het lichaam in figuur 15.2. De spieren zitten aan en om de botten. Groepjes spieren oefenen spanning in beide richtingen uit om alles op zijn plaats te houden en het lichaam rechtop te houden. Afzonderlijke spieren spannen of ontspannen zich om de botten te laten bewegen. Spieren die om een bot heen liggen, zorgen voor volume. Vergelijk het hoofd en de bovenkant van de torso in figuur 15.1 maar eens met die in figuur 15.2. Zoals je ziet, geven de spieren in figuur 15.2 de lichaamsdelen vorm.
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Figuur 15.1:
Voor- en achterkant van het menselijk skelet

Als je de basisvormen van de botten en spieren in het lichaam kent, weet je niet alleen waar de bollingen en holten vandaan komen, maar kun je ze ook beter zien als je ze tekent. Kijk maar eens naar figuur 15.2. Als je weet hoe de nek er onder de huid ongeveer uitziet, is het gemakkelijker de vorm te herkennen en de nek van je model te tekenen.
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Figuur 15.2:
Voor- en achterkant van de oppervlakkige spieren

De verhoudingen bepalen

Hoe groot of klein iemand ook is, het lichaam van een volwassen mens is over het algemeen acht hoofden lang (zie figuur 15.3). Er bestaan zeker uitzonderingen, maar je kunt deze verhoudingen als uitgangspunt gebruiken en erop terugvallen als je in de problemen komt. Deze verhoudingen gelden echter alleen als iemand staat en er geen sprake is van verkorting. (Zie de paragraaf ‘Het lichaam opbouwen met simpele vormen’ voor een definitie van verkorting.) Wat je figuur ook doet, je kunt het hoofd als meeteenheid gebruiken om te controleren of andere lichaamsdelen de juiste verhouding hebben. (In hoofdstuk 7 vind je meer informatie over het kiezen en gebruiken van een meeteenheid om de verhoudingen in je tekening te controleren.)
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Als je een meeteenheid kiest om de verhoudingen te controleren, kun je deze voor alle lichaamsdelen in je tekening gebruiken, hoe groot of klein ze ook zijn. Je kunt bijvoorbeeld de lengte van het hoofd vergelijken met de lengte van het bovenbeen, zoals wij doen in de paragraaf ‘Het lichaam opbouwen met simpele vormen.’ Je kunt je meeteenheid ook draaien om de lengte van het hoofd te vergelijken met de breedte van de torso (of een willekeurig ander lichaamsdeel in je tekening).
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Figuur 15.3:
De verhouding tussen hoofd en lichaam

Beweging vangen

De beweging van een figuur is de houding van deze figuur in de ruimte. Misschien zit iemand rechtop op een stoel met zijn benen gebogen naar links, zodat de onderbenen diagonaal ten opzichte van de grond staan. Deze positie wordt de ‘beweging’ genoemd. Om iemands beweging op papier weer te geven, moet je eerst goed naar de figuur kijken en vervolgens de essentie van de houding met lichte, snelle en vloeiende lijnen schetsen terwijl je goed naar je model blijft kijken.
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Figuur 15.4:
Voorbeeld van een bewegingsschets

In figuur 15.4 zie je een voorbeeld van een bewegingsschets. Zoals je ziet, zijn er geen details weergegeven. Alleen de houding is gevangen. Als je je bewegingsschets af hebt, kun je deze gebruiken als basis voor de rest van je tekening. Je hoeft je bewegingslijnen niet perfect te maken omdat je ze later ongetwijfeld weer uitgumt. (In hoofdstuk 7 en 14 vind je meer informatie over bewegingsschetsen.)

Het lichaam opbouwen met simpele vormen

Als je de beweging van je figuur hebt vastgesteld, kun je volume aanbrengen door het lichaam terug te brengen tot eenvoudige vormen. In het voorbeeld in figuur 15.5 bestaat het hoofd uit een ei-achtige vorm die taps toeloopt naar de kin.
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Figuur 15.5:
Een lichaam terugbrengen tot eenvoudige vormen

Als je het lichaam terugbrengt tot eenvoudige vormen, moet je niet vergeten ze de juiste verhoudingen te geven. Bepaal eerst hoe groot je het hoofd wilt maken in je tekening. Aan de hand daarvan kun je de afmetingen van de andere lichaamsdelen bepalen. Als je het hoofd bijvoorbeeld 3 cm groot maakt, moet het bovenbeen 6 cm worden, omdat dat twee hoofden lang is (zie de paragraaf ‘De verhoudingen bepalen’ hiervoor voor meer informatie).

Als je figuur zit (zoals in figuur 15.6), moet je rekening houden met verkorting om de eenvoudige vormen te zien. (Verkorting is grofweg de illusie dat een object, zoals het been van je figuur, kleiner lijkt als het recht naar je toe wijst. Zie hoofdstuk 11 voor meer informatie.)

Het eerste wat je moet doen als je de eenvoudige vorm van een verkort object tekent, is je voorstellen hoe het er plat uit zou zien. Als je bijvoorbeeld het bovenste deel van een gebogen been wilt tekenen, stel je je voor dat je er van achter een glasplaat naar kijkt en je de omtrek van het bovenbeen met een denkbeeldig potlood overtrekt. Als je weet hoe de vorm moet worden, zet je deze op papier. Vervolgens controleer je of de verhouding ervan klopt.
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Figuur 15.6:
Een zittend figuur vereenvoudigen tot zijn basisvormen

Door de verkorting gaat de verhouding van acht hoofden in een lichaam niet meer op. Toch kun je het hoofd nog als meeteenheid gebruiken om de hoogte en breedte van het gebogen bovenbeen te bepalen. Als je het hoofd als meeteenheid gebruikt, vergelijk je in feite de lengte van het echte hoofd met de afmeting van het echte, andere lichaamsonderdeel dat je meet (in dit geval het bovenbeen). Op basis van deze vergelijking bepaal je hoe groot dat onderdeel moet worden. Als het object dat je meet een half hoofd lang is, moet het object in je tekening ook zo lang worden. (Zie hoofdstuk 7 voor meer informatie over het gebruik van een meeteenheid om verhoudingen te controleren.)
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Als je het lastig vindt om de eenvoudige vorm van een verkort onderdeel van je figuur te zien, doe je één oog dicht. Zo voorkom je dat je dubbelziet, wat vaak gebeurt als je met beide ogen kijkt naar iets wat naar je toe wijst. Zet je vingertop maar eens in wijzende richting op het puntje van je neus. Doe dan één oog dicht. Zie je dat je je vinger nu veel beter ziet dan met beide ogen open?

Contourlijnen gebruiken om je tekening te verfijnen

Als je de simpele vormen van je figuur over je bewegingsschets heen hebt getekend en je de meeste bewegingslijnen hebt uitgegumd, kun je contourlijnen gaan gebruiken (dikke lijnen die de buiten- en binnenranden van je onderwerp aangeven) om je figuur te verfijnen en levensecht te maken. Maak de lijnen van je basisvormen eerst lichter met je kneedgum en teken er dan realistische contouren overheen. In figuur 15.7 zie je hoe figuur 15.6 eruitziet nadat de basisvormen lichter zijn gemaakt en de contourlijnen zijn toegevoegd (zie de volgende paragraaf voor informatie over hoe je het haar en de gelaatstrekken aan je figuur toevoegt).
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Figuur 15.7:
Contourlijnen gebruiken om de tekening in figuur 15.6 te verfijnen
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Teken de contourlijnen met een HB- of 2B-potlood, zodat je eventuele foutjes gemakkelijk kunt uitgummen. Als je klaar bent met deze lijnen kun je een zachter potlood, bijvoorbeeld 4B, gebruiken om ze, waar nodig, donkerder te maken.
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Verwar contourlijnen niet met omtreklijnen. Omtreklijnen geven de randen van platte vormen aan. Ze zijn eenvoudig en blijven overal even dik (zoals in kleurboeken voor kinderen). Contourlijnen daarentegen geven de binnen- en buitenkant van driedimensionale vormen weer. De dikte van de contourlijnen kan binnen één vorm erg variëren, afhankelijk van hoe het licht erop valt. Tekenaars gebruiken contourlijnen (geen omtreklijnen) om realistische lijntekeningen van mensen te maken. Als je een donker gebied tekent (zoals de lijn die de arm van de torso scheidt), gebruik je een dikkere, donkere lijn. Als je een licht gebied tekent (zoals de welving van een schouder waar het licht op valt), gebruik je een dunne, lichte lijn. (Zie hoofdstuk 7 voor meer informatie over het tekenen van contouren en het variëren van je lijndikte.)

Een portret maken

Het grootste probleem bij portrettekenen is dat de meeste mensen denken dat het allemaal om het gezicht draait. Beginnende tekenaars denken dat ze de vorm van het hoofd pas hoeven te tekenen als ze het gezicht af hebben. Helaas leidt deze volgorde vrijwel nooit tot een gelijkend portret. De ogen staan te dicht bij elkaar of te ver uit elkaar, terwijl de neus te lang of te kort wordt. Als je begint met het hoofd, kun je de gelaatstrekken in een afgebakende ruimte plaatsen en is de kans veel groter dat ze op de juiste plek terechtkomen.

In de volgende paragrafen leer je hoe je met het hoofd begint en vervolgens de gelaatstrekken op de juiste plaats tekent ten opzichte van de grootte en positie van het hoofd.

De verhoudingen van hoofd en gezicht bepalen

Als je het hoofd en het gezicht gaat tekenen, is het goed om met een aantal basisverhoudingen te beginnen. Op de meeste gezichten bevinden de ogen zich bijvoorbeeld halverwege kin en kruin, ofwel op het hoogste deel van het hoofd dat zichtbaar is. (Bij portretten van beginners zitten de ogen bijna altijd te hoog.)
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Begin een portrettekening altijd met de vorm van het hoofd. Daarna bepaal je de plaats van de gelaatstrekken door het hoofd onder te verdelen op grond van de volgende basisverhoudingen (zie figuur 15.8 voor de visuele weergave):

 



	Teken een lijn halverwege het hoofd voor de ogen.

	Teken een lijn op een derde van boven voor de wenkbrauwen.

	Teken een lijn op twee derde van boven voor de onderkant van de neus.

	Teken een lijn op een derde van de onderkant van de neus naar de kin voor de lijn tussen boven- en onderlip.

	Teken aan de zijkanten van het gezicht markeringen voor de oren tussen de lijn voor de wenkbrauwen en de lijn voor de onderkant van de neus.





Opmerking: de bovenkant van het hoofd is het hoogste punt dat je kunt zien. Dit kan vrij ver naar achteren liggen.
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Figuur 15.8:
De verhoudingen van het hoofd en het gezicht aangeven
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Pak een liniaal en een spiegel om de positie van je eigen ogen te controleren. Houd de liniaal verticaal naast je hoofd als je in de spiegel kijkt. Houd de onderkant van de liniaal ter hoogte van je kin en meet hoeveel centimeter er tussen je kin en de middenlijn van je ogen zit. Houd de onderkant van de liniaal daarna ter hoogte van de middenlijn van je ogen en meet hoeveel centimeter er tussen die lijn en je kruin zit.

Het hoofd is in feite een rond, eivormig volume dat aan de achterkant het volst is en spits toeloopt naar de kin. (Waar de kaak de achterkant van de schedel raakt wordt de eivorm weliswaar doorbroken, maar het is toch handig om met deze basisvorm te starten.) De gelaatstrekken (ogen, neus, mond, enzovoort) hebben er een vaste plaats in. Als het hoofd draait, bewegen de gelaatstrekken dus mee. De ogen lopen bijvoorbeeld evenwijdig aan de wenkbrauwen. Dit blijft zo hoe het hoofd ook draait, ook al is je verstand eraan gewend dat ogen parallel aan de grond lopen.

Als je een hoofd tekent dat naar voren, naar achteren of opzij is gedraaid, moet je letten op wat je ogen zien en niet wat je van het gezicht weet. Zoals je ziet, lopen de ogen van beide gezichten in figuur 15.9 wel evenwijdig aan de wenkbrauwen, maar niet aan de grond. Kijk ook naar de ruimte die de gelaatstrekken innemen ten opzichte van de breedte en hoogte van een gedraaid hoofd. Ga niet af op je verwachtingen van de stand van de gelaatstrekken, maar op wat je werkelijk ziet. Als je dat wel doet, teken je misschien een gezicht waar de gelaatstrekken vanaf glijden, omdat je hersenen denken dat ze horizontaal moeten zijn. Omdat je hersenen eraan gewend zijn dat een portret een afbeelding van een gezicht in plaats van een heel hoofd is, ben je misschien ook geneigd de gelaatstrekken van een naar achteren gedraaid hoofd gewoon voor in je tekening te plaatsen.
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Figuur 15.9:
De gelaatstrekken draaien met het hoofd mee

Gelaatstrekken tekenen

Als kind heb je gezichten waarschijnlijk op een symboolachtige manier leren tekenen, met een grote cirkel voor het hoofd, twee stippen of kleine rondjes voor de ogen en een brede U voor de mond (of een omgekeerde U als je figuurtje sip keek). Hoewel deze symbolische trekken je als kind hielpen om verschillende emoties weer te geven, kunnen ze je hinderen nu je als volwassene gelijkende portretten wilt tekenen. Je kunt gelaatstrekken goed op papier krijgen als je goed naar je onderwerp kijkt, analyseert wat je ziet en probeert alles te vergeten wat je van het tekenen van gezichten wist.

In de volgende vier paragrafen leer je nauwkeurig een neus, oog, mond en oor te tekenen. De eerste keer dat je de stappen in elke paragraaf volgt, teken je de voorbeelden in de oefening na of zoek je een foto van iemand die naar voren kijkt. Pak daarna een spiegel en teken met dezelfde stappen je eigen neus, ogen, mond en oren. Voor elke oefening heb je je schetsboek, een 2H-, 2B- en 4B-potlood en je kneedgum nodig.

Met de neus op de feiten

Beginners vinden een neus vaak lastig te tekenen omdat hij van voren gezien wordt verkort (zie hoofdstuk 11 voor meer informatie over verkorting). Je krijgt hem goed als je suggereert dat hij naar de kijker wijst. Het geheim hierbij is dat je niet op je hersenen maar op je ogen moet vertrouwen om de juiste vormen en toonwaarden te vangen.
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Ga als volgt te werk om twee neuzen te tekenen, een van opzij en een van voren:

 


	Teken met je 2H-potlood de eenvoudige vormen van een neus van opzij en van voren (zie figuur 15.10a).

In beide gevallen is de basisvorm een driehoek. Het grootste deel van de neus heeft een tentachtige structuur. Van boven naar beneden loopt een benige, langwerpige vorm die wordt geflankeerd door twee andere langwerpige vormen. De punt van de neus bestaat uit een ronde vorm die meer of minder uitgesproken is, afhankelijk van de persoon die je tekent, en links en rechts ervan zitten kleinere rondjes voor de neusvleugels.


	Maak de basislijnen lichter met je kneedgum en teken met je 2B-potlood de contourlijnen boven op de lichte lijnen (zie figuur 15.10b).

Als je de neus van voren tekent, kun je desgewenst met lichte lijnen de zijkanten van de benige vorm aangeven. Maak deze lijnen vooral niet te donker en blijf tijdens het tekenen goed naar je model kijken. Zodra je op je papier kijkt, moet je namelijk uit je geheugen tekenen. Dat is moeilijk omdat de subtiele vormveranderingen van de neus lastig in je hoofd zijn op te slaan. Daarom is het veel gemakkelijker om de lijnen, die van dikte of richting veranderen, te tekenen terwijl je goed naar de echte neus kijkt. Kies een startpunt op je papier, zet je potlood er neer en beweeg het terwijl je naar de neus blijft kijken. Probeer het papier te vergeten en te doen alsof je over de echte neus heen tekent. Hier heb je geduld voor nodig, maar uiteindelijk kan het je veel tijd schelen.


	Teken met je 2B-potlood de neusgaten van beide neuzen (zie figuur 15.10c).

Richt je op hoe ze er in het echt uitzien. Met andere woorden, vergeet dat je ze als rondjes kent. Hoewel het openingen zijn, zijn het geen perfect ronde cirkels. Ze hebben eerder de vorm van een bruine boon.


	Gum met je kneedgum alle overbodige lijnen uit en benadruk met je 4B-potlood de lijnen die dikker moeten worden (zie figuur 15.10d).

(Zie hoofdstuk 7 voor informatie over lijndikte.)
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Figuur 15.10:
In vier stappen een neus tekenen

De ogen zeggen alles

Ogen bestaan uit oogleden en oogballen. De oogballen bevinden zich in de oogkassen (de holten tussen wenkbrauwen en jukbeenderen). De oogleden (elk oog heeft een boven- en onderooglid) liggen als luifels om de ronde oogbal heen en het bovenste ooglid heeft meestal een plooi ergens in het midden. Aan zowel het boven- als onderooglid zit een laag wimpers. De wenkbrauw is een laagje haar dat uit de wenkbrauwboog komt en erlangs loopt. De wenkbrauwboog is de botrand boven het oog.
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Ga als volgt te werk om een oog te tekenen:

 


	Gebruik voor de eerste zes stappen je 2H-potlood. Teken een ovaalronde vorm om de positie en de grootte van de oogbal van je model aan te geven.


	Teken een plat bovenooglid boven in je vorm van stap 1 (zie figuur 15.11a).


	Teken de platte vormen aan de linker- en rechterkant van het bovenooglid, die afbuigen naar de ooghoeken (zie figuur 15.11b).


	Teken ook het onderooglid (zie figuur 15.11b).

Het onderooglid loopt aan de voorkant horizontaler omdat het door de bolling van de oogbal naar voren wordt geduwd. Links en rechts van het midden loopt het onderooglid naar de ooghoeken toe. Je hoeft alleen de lijn tussen het ooglid en de oogbal te tekenen. Blijf tijdens het tekenen goed naar je model kijken, want de kromming van deze lijn is bij iedereen anders. Het gaat vaak beter als je met het midden begint en daarna de zijkanten tekent.


	Teken de plooi in het bovenooglid (zie figuur 15.11c).

Kijk naar je model en ga na hoe ver de plooi zich boven de ooglidrand bevindt. Zet je potlood op de plaats waar het midden van deze plooi moet komen. Kijk dan naar de plooi van je model en teken de rest van de lijn.
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Figuur 15.11:
De eenvoudige vormen van oogbal en oogleden tekenen


	Teken de basisvorm van de iris (zie figuur 15.12a).

Ga na hoeveel plaats de iris in het oogwit van je model inneemt. Kijk ook of de iris tegen het onderooglid aan ligt of iets eronder of erboven.
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Figuur 15.12:
De iris, wimpers en wenkbrauwen tekenen


	Stap nu over op je 2B-potlood en teken de wimpers (zie figuur 15.12b).

Teken niet elke wimper afzonderlijk maar alleen de vormen die je daadwerkelijk bij je model ziet. De wimperrand op het bovenooglid kan er bijvoorbeeld uitzien als een donkere vorm die globaal de kromming van het ooglid volgt. Op het onderooglid zie je misschien alleen kleine plukjes haar.

Zoals je ziet, lopen de wimpers op beide oogleden niet helemaal tot de binnenhoek van het oog. Kijk goed naar je model als je de wimpers tekent en zorg dat ze op de juiste plaats beginnen en eindigen.


	Teken de wenkbrauwen met je 2B-potlood (zie figuur 15.12c).

Zoals je ziet zijn de boven- en onderkant ervan geen echte lijnen, maar lijken ze er alleen maar op vanwege de schikking van de haartjes. Je maakt ze levensecht met parallelarceringen die de groeirichting van de haartjes nabootsen (zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over parallelarceren). Ze zien er onnatuurlijk uit als je de vorm ervan tekent en die vervolgens inkleurt.




Geen blad voor de mond nemen

Let op de volgende punten als je een realistische mond wilt tekenen:



	De mond bestaat uit overlappende lippen die de ronde vorm van het hoofd volgen.

	De lippen lopen door vanuit de huid van het gezicht.

	De lijn tussen de lippen is heel bepalend voor een getrouwe weergave van de mond.
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Ga als volgt te werk om een mond te tekenen:

 


	Geef met je 2H-potlood het midden en de hoeken van de lijn tussen de lippen aan (zie figuur 15.13a).

Het midden van deze lijn bevindt zich over het algemeen op een derde tussen de onderkant van de neus en de kin. De hoeken van deze lijn vind je door de plaats ervan tussen de neushoeken en de zijkanten van het gezicht te bepalen. Meestal zitten ze iets lager dan het midden van de lippen.


	Teken met je 2H-potlood een klein contourlijntje voor het midden van de lijn tussen de lippen (zie figuur 15.13b).

De lijn tussen de lippen is beter zichtbaar waar de lippen wijken en minder waar ze op elkaar gedrukt zijn.


	Teken de linker- en rechterkant van de lijn tussen de lippen (zie figuur 15.13c).

Werk in beide gevallen van het midden naar de hoek toe. Blijf tijdens het tekenen goed naar je model kijken.


	Stap over op je 2B-potlood en breng met een willekeurige techniek arceringen op de bovenlip en onder de onderlip aan (zie figuur 15.14a).

Zie hoofdstuk 9 voor informatie over de verschillende arceertechnieken die je kunt gebruiken.


	Bouw met je 4B-potlood de donkerder tonen van de lippen op (zie figuur 15.14b).
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Figuur 15.13:
In drie fasen de lijn tussen de lippen tekenen
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Figuur 15.14:
De lippen vormgeven met arceringen
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Figuur 15.15:
Een open mond tekenen
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Als de mond van je model geopend is, kun je deze stappen ook volgen, maar moet je rekening houden met de mondopening. Die maak je realistisch door de binnenlijn van de bovenlip op dezelfde manier te tekenen als de lijn tussen de lippen, vanuit het midden naar de hoeken toe. Vervolgens teken je de binnenlijn van de onderlip. Breng met je 2B-potlood lichte arceringen aan voor de opening (zie figuur 15.15a). Houd ze iets doorzichtig, ook als de opening vrij donker is, anders gaat hij op een massieve vorm lijken. Kijk ten slotte nog eens goed naar de binnenranden van de lippen van je model. Als ze op bepaalde plaatsen donkerder lijken dan elders, maak je ze met je 4B-potlood ook donkerder in je tekening (zie figuur 15.15b).
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Als je tanden in een open mond kunt zien, moet je uitzoeken welk deel van de mondopening ze innemen. Daarna volg je weer dezelfde stappen, behalve dat je met je 2H-potlood nu de eenvoudige vormen van de tanden moet tekenen, voordat je de mondopening gaat arceren (zie figuur 15.16a). Maak de lijnen om de tanden lichter met je kneedgum en arceer de mondopening met je 2B-potlood. Arceer vervolgens de tandranden. Ten slotte maak je met een heel scherp 2B-potlood strepen tussen de tanden waar je donkere tussenruimten ziet (zie figuur 15.16b).
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Figuur 15.16:
Realistische tanden tekenen

Een en al oor

Oren bestaan uit intrigerende spiraalvormige stukken kraakbeen met zacht weefsel om de randen. Net als de ogen, de neus en de mond heeft ieder oor unieke eigenschappen. Behalve als je een portret van opzij tekent, worden de oren altijd een beetje verkort. Soms zijn ze zelfs helemaal niet zichtbaar. Over het algemeen bevinden ze zich qua hoogte tussen de wenkbrauwboog en de onderkant van de neus. Kijk echter goed naar je model, want ieder mens heeft andere oren!

Houd oren simpel, tenzij je je hele tekening eraan wijdt. Zonder veel details kun je levensechte oren suggereren. Omdat ze klein zijn, zie je sowieso maar weinig details vanaf de gebruikelijke kijkafstand.
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Ga als volgt te werk om oren te tekenen:

 


	Teken met je 2H-potlood de eenvoudige vorm van de oren op de plek waar ze bij je model zitten.

Meestal bestaat deze vorm uit een halve cirkel of ovaal.


	Verdeel deze vorm in twee of drie delen op basis van de grove indeling die je ziet.

Zoek naar schaduwen die ontstaan door overlappende delen kraakbeen en geef deze weer met een willekeurige combinatie van lijnen en arceringen. Meestal kun je één deel onderscheiden waar de bovenkant over de binnenkant krult en een tweede deel waar een groot stuk kraakbeen van de bovenste helft van de binnenkant van het oor naar achteren en omlaag loopt.


	Stap over op je 2B-potlood om contourlijnen toe te voegen.


	Gum met je kneedgum alle overbodige lijnen uit en voeg arceringen toe of verfijn deze om je tekening af te maken (zie figuur 15.13c).




Levensecht haar tekenen

Haar ziet er alleen realistisch uit als het daadwerkelijk uit het hoofd lijkt te groeien en de textuur van een zachte, beweegbare massa heeft. (Zie hoofdstuk 10 en 14 voor gedetailleerde informatie over het maken van harige texturen.)

Om haar te tekenen dat uit het hoofd lijkt te groeien, moet je reproduceren wat je op de haargrens ziet. In figuur 15.17a en 15.17b zie je wat er gebeurt als je het haar bij de haargrens op diverse plekken uitgumt om de hoofdhuid zichtbaar te maken, net zoals dat bij echt haar het geval is. Het haar in figuur 15.17b ziet er veel overtuigender uit dan in 15.17a.
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Figuur 15.17:
Twee weergaven van het vooraanzicht van haar vergelijken

In figuur 15.18a en 15.18b zie je een gelijksoortig voorbeeld, maar nu van achteren. In figuur 15.18b is een deel van het haar bij de scheiding uitgegumd, waardoor het er veel realistischer uitziet.
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Figuur 15.18:
Twee weergaven van het achteraanzicht van haar vergelijken
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Pak je schetsboek, kneedgum en een 2H-, 2B- en 4H-potlood en volg de onderstaande stappen om realistisch haar te tekenen. De eerste keer dat je deze stappen doorloopt, teken je de voorbeelden in deze oefening na. Daarna vraag je of iemand model wil staan of gebruik je de spiegel om je eigen haar te tekenen.


	Breng met je 2H-potlood parallelarceringen aan om de algemene richting en vorm van het haar aan te geven (zie figuur 15.19a).

(Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over de verschillende arceertechnieken die je kunt gebruiken om volume en texturen te tekenen.)


	Gebruik je kneedgum om de lichte delen van het haar te laten uitkomen en bouw met je 2B-potlood toon op in de donkerder delen (zie figuur 15.19b).


	Voeg met een zacht potlood, bijvoorbeeld 4B, donkere markeringen toe om afzonderlijke delen van het haar van elkaar te scheiden (zie figuur 15.19c).

Deze markeringen stellen schaduwen voor op plaatsten waar een deel van het haar een ander deel overlapt.
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Figuur 15.19:
In drie fasen realistisch haar tekenen

Figuren ver weg en bewegende mensen tekenen

Om zowel mensen in de verte als bewegende mensen te tekenen, moet je eerder de essentie zoeken dan de details. In beide gevallen maak je je tekening levensechter door details weg te laten. In het echte leven zie je die immers ook alleen als mensen (bijna) stilstaan en zich op gespreksafstand van je bevinden. Hoe verder iemand van je af staat, hoe minder bijzonderheden je opmerkt. Ook door beweging neemt je vermogen om details op te merken af. Of een figuur nu ver weg is of beweegt, de houding, vorm, grootte en lichte en donkere tonen vallen veel meer op dan specifieke details.

In deze paragraaf leer je strategieën om afstand en beweging in je tekening weer te geven. Je oefent met het tekenen van zowel groepjes mensen in de verte als bewegende mensen.

Mensen en menigten in de verte tekenen

Om figuren te tekenen die in de verte lijken te staan, moet je de effecten van het atmosferisch perspectief in je tekening opnemen. Atmosferisch perspectief betekent simpel gezegd dat hoe verder weg een object staat, hoe kleiner en vager het eruitziet. Als je figuren in de verte tekent, moet je dus vooral de vormen ervan suggereren. In figuur 15.20 zie je een voorbeeld van wat we hiermee bedoelen. (Zie hoofdstuk 11 voor meer informatie over het atmosferische perspectief.)
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Figuur 15.20:
Overtuigend mensen in de verte tekenen door kenmerken te suggereren in plaats van details toe te voegen

Als mensen in groepjes bij elkaar staan, zorgt het atmosferische perspectief ervoor dat de mensen vooraan duidelijker te onderscheiden zijn dan de mensen verder weg. Als de hele groep ver weg staat, is niemand goed te onderscheiden.
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Om grip te krijgen op het tekenen van groepen mensen, is het handig ze als een massa in plaats van als individuen te beschouwen. Teken eerst de algemene vorm van deze massa. Daarna kun je de noodzakelijke details toevoegen aan de mensen vóór in de groep en de basisvormen tekenen van de mensen achterin.
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Pak je schetsboek, kneedgum en een 2H-, 2B- en 4B-potlood en volg de onderstaande stappen om te zien hoe het atmosferische perspectief gaat meespelen als je levensechte menigten of groepen tekent. Teken de voorbeelden na of gebruik een foto van een menigte.


	Schets met je 2H-potlood ronde vormen om de hoofden in de menigte aan te geven (zie figuur 15.21a).

Maak de hoofden vooraan iets groter dan die achteraan.


	Schets met je 2H-potlood de lichamen van de figuren in de menigte (zie figuur 15.21b).

Begin met de figuren vooraan en houd de kleding simpel.


	Maak alle lijnen lichter met je kneedgum.
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Figuur 15.21:
Een menigte tekenen


	Stap over op je 2B-potlood om de contouren van de hoofden en kleding van de figuren vooraan te verfijnen.

Houd je contourlijnen licht en voeg niet te veel details toe.


	Geef met je 4B-potlood de schaduwen aan die de wenkbrauwen, neuzen en monden werpen, maar geef de gelaatstrekken zelf niet weer (zie figuur 15.21c).




Bewegende figuren tekenen

Bewegingsschetsen zijn ideaal om de activiteit van bewegende figuren te vangen. In feite kun je bewegende figuren alleen realistisch tekenen door snelle, vloeiende lijnen te gebruiken waarbij je je uitsluitend op de essentie van de beweging richt. Daarna kun je de benodigde details en de omgeving van je onderwerp toevoegen. (Zie de eerdere paragraaf ‘Beweging vangen’ voor meer informatie over het maken van bewegingsschetsen.)
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Om bewegingen geloofwaardig te kunnen tekenen, moet je begrijpen hoe beweging voelt. Je kunt oefenen met het weergeven van bewegingen door met je schetsboek naar een plek toe te gaan waar veel activiteiten plaatsvinden, zoals een speeltuin of een drukke straat. Beschouw beweging als je onderwerp en gun jezelf de vrijheid om een rommelig en dynamisch geheel te maken. Zolang je maar helemaal opgaat in de bewegingen die je probeert te tekenen, doe je het goed. In figuur 15.22 zie je een paar voorbeelden van bewegingsschetsen van staande, lopende en zittende mensen. Merk op dat je geen details ziet, maar dat je wel een beeld krijgt van wat de mensen aan het doen zijn en zelfs hoe ze zich voelen. Hoewel de mensen in figuur 15.22a met hun rug naar je toe staan, drukt de houding van de linkerfiguur zelfvertrouwen uit, terwijl de rechterfiguur er eerder schuchter uitziet.

Je kunt ook bewegende figuren natekenen van een foto. Het voordeel van een foto is dat de bewegingen stilstaan, zodat je alle tijd hebt om ze op papier te zetten. Het nadeel van deze werkwijze is dat je getekende bewegingen gauw te stijf worden. Dit kun je voorkomen door eerst alleen een bewegingsschets van de figuren op de foto te maken. Met deze snelle, vrije lijnen vang je de essentie en geef je je tekening een dynamische basis. In figuur 15.23 zie je dat één figuur opspringt en de andere een grote sprong maakt.
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Figuur 15.22:
Bewegende figuren in bewegingsschetsen vangen
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Figuur 15.23:
Beginnen met een bewegingsschets, ook als je van een foto werkt
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Probeer de handen en voeten van bewegende figuren met heel algemene lijnen weer te geven. Als je ze te gedetailleerd maakt, lijkt je figuur stil te staan, ook als de rest van het lichaam dat niet aangeeft. Je kunt handen vereenvoudigen door de arm te verlengen met een vorm die uitwaaiert vanaf de pols. Voor vereenvoudigde voeten teken je lijnen voor de onderkant of lijnen die ze van de grond scheiden. In figuur 15.24 zie je voorbeelden van vereenvoudigde handen en voeten in beweging.
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Figuur 15.24:
Handen en voeten vereenvoudigen om beweging te laten zien

Project: een menigte bij de finish tekenen
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In dit project combineer je een menigte in de verte met bewegende figuren. Je kunt de illustraties natekenen of een foto van een finish zoeken om de onderstaande stappen te volgen. Welke methode je ook kiest, je hebt je schetsboek, een 2H-, 2B- en 4B-potlood en je kneedgum nodig. Ga als volgt te werk:


	Teken met je 2H-potlood de eenvoudige vormen van de menigte, de hardlopers en de achtergrond (zie figuur 15.25).

Begin met een snelle bewegingsschets om de figuren en andere objecten te plaatsen. Bouw de mensen en objecten vervolgens met eenvoudige vormen op.
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Figuur 15.25:
In een bewegingsschets de posities en houdingen aangeven en vervolgens de eenvoudige vormen van de mensen en objecten tekenen
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Figuur 15.26:
Alle schaduwen met één toon aangeven


	Maak de lijnen van stap 1 lichter met je kneedgum.


	Stap over op je 2B-potlood en geef de eenvoudige vormen van je figuren en de achtergrond een lichte toon met de arceertechniek van jouw keuze (zie figuur 15.26).

Gebruik in dit stadium slechts één toonwaarde. (Zie hoofdstuk 9 voor meer informatie over het gebruik van arceertechnieken om toonwaarden toe te voegen.)


	Maak waar nodig de tonen lichter met je kneedgum of donkerder met je 2B-potlood (zie figuur 15.27).

Suggereer lichtjes de gelaatstrekken.

[image: Image]

Figuur 15.27:
Waar nodig de tonen lichter maken met je kneedgum of donkerder met een zacht potlood


	Geef met je 2B-potlood de gelaatstrekken, handen en voeten van de figuren vooraan iets duidelijker aan (zie figuur 15.28).

In plaats van veel details toe te voegen aan alle figuren in de verte, maak je de mensen en objecten op de voorgrond duidelijker. Hierdoor vergroot je het effect van het atmosferische perspectief, waarbij figuren ver weg lijken omdat ze vager zijn. Maak de gelaatstrekken van de mensen op de voorgrond iets duidelijker, maar voeg niet te veel details toe. Benadruk de gesuggereerde trekken alleen iets meer. In figuur 15.28 zijn de details van de gezichten van de voorste figuren niet veel gewijzigd ten opzichte van figuur 15.27, maar ze zijn wel donkerder gemaakt en ze hebben scherpere lijnen.


	Voeg met je 4B-potlood de donkerste tonen toe (zie figuur 15.29).




[image: Image]

Figuur 15.28:
De mensen op de voorgrond met een zachter potlood iets duidelijker aangeven
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Figuur 15.29:
De voltooide tekening met ook de donkerste tonen


Deel IV

Het deel van de tientallen
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In dit deel…

Dit deel is heel divers. Er komen allerlei nuttige zaken aan bod, die niet echt thuishoren in de andere delen van dit boek.

In deze hoofdstukken vind je bijvoorbeeld goede ideeën voor het tekenen van cartoons, manieren om je als kunstenaar verder te ontwikkelen en nuttige tips om je tekeningen te beschermen.




Hoofdstuk 16

Tien tips voor het tekenen van cartoons

In dit hoofdstuk:


	Je creatieve bloed laten stromen

	De eerste schets maken en de details uitwerken

	Je schets transformeren tot een afgeronde cartoon



 

Cartoons tekenen is een leuke en creatieve manier om je tekenvaardigheden te oefenen. Een cartoon is tenslotte niets meer dan een tekening naar het leven waarin je je eigen visie opneemt. Je mag alles vormgeven wat je je maar kunt voorstellen. Als je dus een boom wilt tekenen die in gesprek is met een rotsblok, moet je er vooral voor gaan! Cartoons mogen gek, lief, serieus of alles ertussenin zijn. Je kunt ze gebruiken om grapjes of een verhaal te vertellen of je ongelooflijke ideeën tot leven te brengen. Er zijn geen grenzen in dit genre. In dit hoofdstuk word je begeleid vanaf je eerste idee tot aan de afgeronde cartoon.

Op ideeën komen

Misschien weet je nog niet altijd wat je wilt tekenen als je zin hebt om je potlood en schetsboek te pakken. Soms krijg je het ene idee na het andere, zoals een clown gekleurde zakdoekjes uit zijn broekzak vist. Op andere dagen zijn ze minder gemakkelijk te vinden. Leg je ideeën dus vast in een notitieboekje zodra je een inval krijgt en schrijf ze nooit meteen af. Je weet nooit wat voor meesterwerk er ooit uit voortvloeit!

[image: Image]

Als je in een dip zit qua ideeën, kun je je creativiteit als volgt proberen te prikkelen:

 



	Denk aan een object. Dicht het eigenschappen toe die het normaal niet heeft en teken het.

	Kies twee dingen die geen relatie met elkaar hebben. Maak een tekening van wat er zou gebeuren als je ze bij elkaar zet.

	Denk aan iemand die je kent (of over wie je hebt gehoord) en kies een karakteristieke eigenschap van die persoon. Overdrijf deze in je tekening.

	Vraag je vrienden of collega’s wat hun lievelingskostje is. Verander deze mensen in wandelende en pratende versies van dit voedsel.

	Stel je voor dat je iets kunt doen wat je nooit echt zou kunnen doen. Bedenk hoe anderen op je nieuwe vermogen zouden kunnen reageren en maak er een cartoon van.

	Stel je voor dat je een heel lief huisdier hebt dat heel groot is. Hoe zou je op dit bovenmaatse beest reageren? Teken hoe het dier je leven zou veranderen.

	Bedenk wat je zou doen als je op een ochtend wakker zou worden met zes benen. Teken een cartoon van hoe je eruit zou zien en wat je met je extra ledematen zou doen.

	Ga na wat er zou kunnen gebeuren als je door de overheid gevraagd zou worden een gevaarlijke klus op te knappen waarvoor alleen jij de capaciteiten zou hebben. Teken wat die klus zou inhouden en hoe je erop zou reageren.

	Bedenk wat er zou gebeuren als je je alleen zou kunnen voortbewegen op stelten, een springstok of rolschaatsen. Maak een cartoon van die situatie.

	Bedenk welke plek en periode je zou willen ervaren als jij en je familieleden in de tijd zouden kunnen reizen. Maak een cartoon van wat jullie zouden dragen, waar jullie heen zouden gaan en wie jullie zouden tegenkomen.





Invloeden gebruiken zonder jezelf kwijt te raken

Als klein kind leerde je dingen door ze na te doen van de mensen om je heen. Toen je bepaalde basisvaardigheden had verworven, waarschijnlijk rond de tijd dat je een tiener werd, ben je dingen op je eigen manier gaan doen. Zo gaat het ook met tekenen.

Als je je erop verheugt om cartoons te maken, ben je waarschijnlijk geïnspireerd door het werk van anderen en wil je hun stijl misschien ‘lenen’ om in je eigen creaties te verwerken. Het overnemen van de stijl van andere kunstenaars is niet alleen nuttig om je richting te vinden, het is ook een ideale manier om je vaardigheden in het tekenen van cartoons te ontwikkelen. Bovendien is het geruststellend om iets te creëren wat lijkt op de cartoons die je leuk vindt, omdat je zo het gevoel krijgt dat je je stijl vindt. Als je verder wilt komen dan het imiteren van je idolen en je een unieke kunstenaar wilt worden, begint het echte werk pas als je anderen eenmaal goed kunt nabootsen. Dan is het tijd om je vleugels uit te slaan en je eigen stijl te ontwikkelen.

[image: Image]

Kunstenaars hebben zich door de eeuwen heen altijd laten beïnvloeden door werk van anderen. Het is meestal een goede en gezonde praktijk, die pas problematisch wordt als je dat in die mate doet dat je werk bijna niet te onderscheiden is van dat van iemand anders. Een goed voorbeeld hiervan is fanfictie. Fanfictie verwijst naar verhalen die zijn geschreven door trouwe fans van een bepaalde verhaallijn, met als enig doel variaties op datzelfde verhaal te maken. Als je tekeningen lijken op alternatieven van die van iemand anders, ben je waarschijnlijk doorgeslagen met lenen.

Soms is het lastig te bepalen of je te veel leent. Een goede manier om dit na te gaan, is door te bedenken wat je zou zeggen als iemand je zou vragen je eigen werk te beschrijven. Als het eerste woord dat uit je mond komt de stijl van een andere kunstenaar is, beschouw je je werk als een onderdeel van het werk van iemand anders in plaats van dat van jezelf en dan ben je doorgeslagen.
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Als je het gevoel hebt dat je anderen te veel nabootst, heb je misschien iets aan de volgende tips om je eigen signatuur te vinden:

 



	Beschouw jezelf niet langer als een beoefenaar van een specifieke stijl. Je stijl, of de manier waarop je dingen doet, is altijd in ontwikkeling en verandert als je je vaardigheden verbetert en andere interesses krijgt. Als je goed wilt lenen is het belangrijk na te gaan wat je bevalt aan het werk van iemand anders en er vervolgens iets (maar niet alles!) van over te nemen in je eigen tekeningen. Je mag mensen altijd vertellen wie je voorbeelden zijn, maar laat ze wel weten dat je je eigen stijl hebt gevonden.

	Teken af en toe naar het leven en niet alleen vanuit je fantasie. Omdat cartoons fantasierijk horen te zijn, is het heel goed om ze vanuit je verbeelding te maken. Zelfs de creatiefste cartoontekenaars hebben er echter baat bij om zo nu en dan hun observatievermogen aan te scherpen.
Doe dat ook eens, ook als je beslist geen realistische kunstenaar wilt worden. Je tekenvaardigheden zullen erdoor verbeteren, net als je gevoel voor hoe de wereld werkelijk in elkaar zit. Bovendien is het een geweldige manier om te ontdekken wat je werk uniek maakt. Als je gericht bent op hoe iets er in het echt uitziet, hoef je namelijk niet na te denken over je stijl (of die van iemand anders). Als je daar niet krampachtig mee bezig bent, vindt je eigenheid vanzelf zijn weg in je tekeningen.

Als je niet goed weet hoe je moet beginnen met naar het leven te tekenen, moet je deel III van dit boek maar eens doorbladeren. Dat zit vol informatie hierover, bijvoorbeeld over hoe je voorwerpen, dieren, mensen en de natuur tekent.


	Neem een tijdje bewust afstand van het werk van anderen. Teken eens een aantal dagen zonder dat je eigenschappen van je voorbeelden in je werk opneemt. Als je het haar van mensen bijvoorbeeld altijd tekent in de karakteristieke stijl van iemand anders, verbied dan jezelf om het zo te doen. Kijk eens wat er gebeurt als je het op een heel andere manier tekent.
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Probeer je eigen werk niet te beoordelen zolang je ermee bezig bent. Soms kom je er pas na een paar dagen achter wat je echt van bepaalde technische en stilistische veranderingen vindt. Hoe meer je probeert jezelf te zien als een kunstenaar die een unieke stijl ontwikkelt, hoe bewuster je gaat nadenken over het overnemen van aspecten van anderen en hoe sneller je je eigen stijl vindt.

Beslissingen nemen met je idee in gedachten

Als je een idee voor een cartoon hebt gevonden, moet je nadenken over hoe je het kunt omzetten in een tekening. Wat je onderwerp ook is, alle tekeningen, inclusief cartoons, bestaan uit vijf compositie-elementen: lijnen, vormen, tussenruimten, tonen en texturen. De manier waarop je deze vormgeeft, bepaalt hoe je je idee overbrengt op de kijker. Stel je bijvoorbeeld twee tekeningen van je woonkamer voor. De ene bevat vloeiende, gebogen lijnen en de andere juist scherpe, grillige lijnen. Hoewel beide tekeningen dezelfde ruimte uitbeelden, komen ze heel anders over omdat de maker andere beslissingen heeft genomen over de lijnen en texturen.

Denk na over wat je met je cartoon wilt uitdrukken en zorg dat je keuze voor een bepaalde compositie dat ondersteunt. Zo kun je je objecten op allerlei manieren rangschikken, afhankelijk van het gevoel van ruimte dat je wilt overbrengen. Je kunt de relatie tussen twee personen aangeven door ze dicht bij elkaar of juist ver uit elkaar te zetten. Verder kun je compositie-elementen als kijkpad en focuspunt gebruiken om de blik van de kijker naar de belangrijkste persoon of handeling in je cartoon te leiden. (Zie deel II voor meer informatie over het gebruik van lijnen, vormen, tussenruimten, toonwaarden, texturen, kijkpaden en andere hulpmiddelen om je ideeën over te brengen.)
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Als je niet goed weet welke lijnen, vormen, tussenruimten, toonwaarden en texturen je in je tekening moet opnemen, denk dan terug aan je oorspronkelijke idee en ga na welke keuzen daar het best bij passen.

De juiste materialen kiezen

Je kunt bijna alle tekenmaterialen gebruiken om een goede cartoon te maken. Het is echter verstandig van tevoren te bepalen waarmee je je werk begint en afmaakt. In het begin is het verstandig flexibele benodigdheden te gebruiken, zodat je je wijzigingen eenvoudig kunt aanbrengen. Voor de laatsten fasen kun je het best materialen kiezen die betrouwbaar in het gebruik zijn en voor een maximale impact zorgen. (Zie hoofdstuk 2 voor meer informatie over je tekenbenodigdheden.)
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Dit zijn de beste materialen om je cartoon mee te beginnen:

 



	Potlood. Vulpotloden geven vaak de helderste lijnen, die gemakkelijk uit te gummen zijn. Als je je cartoon later wilt inkten heb je alleen een 2H-potlood nodig.

	Vinylgum en kneedgum. Als je delen van je tekening wilt verwijderen is een vinylgum geschikter dan kneedgum. Je kunt er namelijk goed grafiet mee uitgummen, of het nu om een groot deel van je tekening of slechts om enkele lijnen gaat. Kneedgum is zachter en wendbaarder en zeer geschikt om lijnen die je wilt behouden, lichter te maken. Je kunt de kneedgum over het papier wrijven om delen te verwijderen of er zachte depbewegingen mee maken om delen lichter te maken.

	Liniaal en tekendriehoek. Een liniaal is ideaal om rechte lijnen te tekenen. Je kunt een liniaal ook met een tekendriehoek combineren om perfecte hoeken van 90 graden te krijgen. Zet één van de zijden van de driehoek haaks op je liniaal. Waar de vlakken samenkomen bevindt zich een perfecte hoek van 90 graden. Dit duo is handig als je gebouwen, ramen en deuren en dergelijk tekent.

	Overtrekpapier en glad tekenpapier. Het is aan te raden ‘marker paper’ voor je cartoons te gebruiken omdat het oppervlak heel glad en doorloopbestendig is, maar je kunt ook illustratiekarton of bristolkarton gebruiken. Illustratiekarton is glad, lichtgewicht karton. Bristolkarton is gewoon dubbelzijdig textuurpapier, dat in verschillende dikten verkrijgbaar is. Deze papiersoorten zijn te krijgen bij de meeste winkels voor kunstenaarsbenodigheden. Ze zijn iets duurder dan standaard tekenpapier maar beslist het extra geld waard.





Dit zijn de beste materialen om je cartoon af te maken:



	Kroontjespennen. Deze pennen moet je in de inkt dopen om ermee te kunnen tekenen. Je kunt verwisselbare punten in verschillende vormen en maten voor je pennen kopen om allerlei interessante lijnvariaties te creëren.

	Penseelpennen. Deze pennen hebben een flexibele, penseelvormige vilten punt waarmee je kalligrafielijnen kunt maken (vloeiende lijnen met geleidelijke, penseelachtige overgangen tussen dik en dun). Net als kroontjespennen zijn deze pennen nuttig voor het inkten van tekeningen met onderwerpen waarvoor verschillende lijndikten nodig zijn, zoals mensen, dieren en bomen.

	Technische tekenpennen. Met deze pennen kun je heel makkelijk lijnen met een vaste dikte tekenen. Het is handig ze in verschillende maten te hebben (0,2 mm, 0,5 mm enzovoort) zodat je de lijndikte in de hand hebt maar deze toch kunt variëren.

	Kleurpotloden van goede kwaliteit. Vraag een medewerker van een speciaalzaak voor kunstenaarsbenodigdheden wat een goed merk kleurpotloden is. Ze zijn duurder dan de varianten die je op de lagere school gebruikte, maar geven een veel beter resultaat. Goede kleurpotloden zijn ook los te koop, zodat je geen grote bedragen hoeft uit te geven om aan de slag te kunnen.





Een werkplek inrichten

Zoek een ruimte in je huis waar je gemakkelijk kunt zitten en je al je tekenspullen bij de hand kunt houden. Plak je tekenvel op je werkoppervlak zodat het tijdens het tekenen niet wegschuift. Het is handiger om op een verplaatsbaar tekenbord dan aan een tafel te werken, omdat je je tekening dan kunt draaien tijdens je werk. (Zie hoofdstuk 2 voor meer informatie over het inrichten van een tekenruimte.)
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Zorg dat je helder, constant licht om je heen hebt zodat je goed ziet wat je tekent. Welke lichtbron je ook gebruikt, een bureaulamp, plafondlamp of iets anders, zorg dat het licht fel genoeg is om bij te kunnen werken maar niet zo fel is dat je erdoor wordt verblind.

Je idee schetsen

Als je een cartoonidee hebt gevonden en hebt nagedacht over de lijnen en toonwaarden die je wilt gebruiken, kun je je idee gaan schetsen. Begin met minischetsjes zodat je snel verschillende uitvoeringen achter elkaar kunt maken om te beoordelen hoe je idee het best tot zijn recht komt. In kleine schetsen kun je bovendien fouten in je compositie opsporen, voordat je ze vastlegt in een groter en bewerkelijker formaat.

Maak voor elke tekening die je wilt maken vijf of zes composities. (Het aantal is slechts een richtlijn, dus voel je vooral vrij om er meer te maken als je dat nodig vindt!) Experimenteer op elke minischets met de plaats van je objecten en bepaal welke compositie je het best bevalt. Als je tevreden bent over een schets maar denkt dat je er nog één ding aan zou kunnen verbeteren, maak dan nog een schets om deze verbetering te testen. (Zie hoofdstuk 6 voor meer informatie over het maken van schetsen en over verschillende composities.)

Als je je beste schets hebt uitgekozen, teken je hem op je gladde tekenpapier met je 2H-potlood na in een normaal formaat.

Je schets evalueren

Om je voltooide schets te beoordelen, moet je terugdenken aan je oorspronkelijke idee. Ga na of anderen je bedoeling uit je schets kunnen halen. Laat hem zien aan een goede vriend voor feedback en pas het een en ander aan om je idee helderder en het resultaat effectiever te maken.

Je toonwaarden plannen

Als je je tekening wilt arceren, pak je je overtrekpapier om je toonwaarden uit te proberen voordat je je erop vastlegt. Probeer enkele variaties uit. Gebruik eerst bijvoorbeeld vooral donkere tonen om te suggereren dat het nacht is. Pak dan een ander vel om te kijken wat er gebeurt als je met lichte tonen aangeeft dat het overdag is. Besluit daarna welke variant het beste werkt voor je tekening. (Zie hoofdstuk 9 voor alles wat je moet weten over het toevoegen van arceringen en toonwaarden aan je tekening.)
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Je kunt op allerlei manieren een volledige toonwaardenschaal van licht naar donker realiseren, bijvoorbeeld met stippen, strepen, kronkelende lijnen, uitroeptekens en wat je maar kunt bedenken. Hoe licht of donker een toon is, wordt puur bepaald door de dichtheid van deze markeringen.

Je tekening schoonmaken

Neem de tijd om je tekening schoon te maken voordat je de definitieve toonwaarden aanbrengt en je je cartoon desgewenst inkt. Gum met je vinylgum alle overbodige lijnen en vlekken weg. Maak alle lijnen die te voorzichtig lijken scherper met je 2H-potlood. Verwijder ten slotte al het overtollige grafiet van je lijnen door deppende bewegingen te maken met je kneedgum.

Je werk inkten

Zorg dat je tevreden bent met je schets en je vertrouwen hebt in de toonwaarden die je wilt maken, voordat je aan de slag gaat met inkt. Wacht tot je rustig genoeg bent. Wanneer je gaat inkten als je net een pot koffie hebt laten vallen, maak je misschien onherstelbare fouten! Oefen eerst op een apart vel papier om te bepalen hoe breed je inktstrepen moeten worden en te ervaren wat er gebeurt als je je pen van het papier haalt. Als je klaar bent met oefenen, pak je je schets en teken je vloeiend en zelfverzekerd. Maak je geen zorgen als je een paar kleine foutjes maakt. Iedereen doet dat van tijd tot tijd. Je kunt altijd opnieuw beginnen. Hoe frustrerend dat ook kan zijn, bedenk maar dat je bij elke tekening je vaardigheden en zelfvertrouwen vergroot.
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Als je je werk met inkt arceert, kun je verschillende technieken gebruiken, zoals parallelarceren en kruisarceren, om de illusie te wekken dat je tekening verschillende tinten grijs bevat, ook al heeft je inkt maar één kleur. (Lees hoofdstuk 9 voor meer informatie over deze verschillende arceertechnieken. In de beschrijvingen en illustraties is een potlood gebruikt, maar de basisprincipes zijn hetzelfde voor inkt.)
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Overweeg of je je werk kleur wilt geven. Als dat zo is, bedenk dan of je kleurpotloden, gekleurde inkt, waterverf of ander gekleurd materiaal wilt gebruiken. Sommige gekleurde materialen, zoals waterverf en gekleurde inkt, passen erg goed bij zwarte inkt. Oefen altijd eerst met een combinatie voordat je deze in je definitieve tekening verwerkt.


Hoofdstuk 17

Tien manieren om als kunstenaar te groeien

In dit hoofdstuk:


	Verschillende tekenstijlen en -materialen leren waarderen

	Je eigenheid als kunstenaar ontwikkelen

	Je artistieke reis vervolgen en je werk met anderen delen



 

Het is heerlijk om kunstenaar te zijn in de eenentwintigste eeuw omdat er allerlei esthetische wegen voor je openstaan. Of je nu speels, serieus, choquerend werk of alles ertussenin wilt maken, in de kunstgemeenschap van tegenwoordig vind je altijd een eigen plekje. Probeer niet te geforceerd te bepalen welke creatieve kant je precies op wilt gaan. Als je je voorkeuren begint te ontwikkelen en je je bewust wordt van je artistieke aard, komt je artistieke persoonlijkheid vanzelf tevoorschijn. Het enige wat je moet doen is trouw blijven aan jezelf, op je intuïtie vertrouwen en openstaan voor verandering en groei. Dat klinkt eenvoudig, toch?

Hoe succesvol je ook wordt, probeer altijd nieuwe uitdagingen te vinden. Die heb je nodig om scherp en gemotiveerd te blijven.

In dit hoofdstuk lees je hoe je je weg kunt vinden in de wereld van de kunst en hoe je je verder ontwikkelt als je die weg eenmaal hebt gevonden.

Kunst leren waarderen

Als je jezelf als kunstenaar wilt ontwikkelen, is het aan te raden te beginnen met de kunst van anderen. Ja, je hoort het goed! Leg je tekenpotlood neer en pak je notitieblok. Door het werk van anderen te bestuderen, kom je ook van alles over jezelf als kunstenaar te weten. Dankzij musea, galerieën, kunstboeken en internet heb je altijd genoeg kunst bij de hand. Neem de tijd om uiteenlopende stijlen te onderzoeken. Maak je geen zorgen als je niet alles mooi vindt. Kunst waarderen houdt ook in dat je kunt benoemen waarom je iets niet mooi vindt.
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Hier zijn een paar manieren om kunst te leren waarderen:

 



	Bezoek musea en galerieën om kunstwerken in het echt te zien. Het is heel anders om naar een echt kunstwerk te kijken dan naar een foto ervan in een boek of op internet. In het echte werk zie je allerlei zogenoemde onvolkomenheden die op een foto wegvallen. Deze imperfecties bewijzen dat het werk door mensenhanden is gemaakt in plaats van door een camera of een ander technisch apparaat. Neem bij elk museumbezoek je schetsboek en potlood mee zodat je de ontwikkeling kunt volgen van kunstenaars die je goed vindt en van wie je meer wilt weten.

	Houd de plaatselijke kranten en media in de gaten voor aankomende exposities en bezoek er zo veel mogelijk. Op openingen van exposities ben je vaak in de gelegenheid kunstenaars in je omgeving te ontmoeten. Laat je niet ontmoedigen door hun succes. Grijp elke kans aan om aan je medekunstenaars te vragen wat hun inspireert of hoe ze aan ideeën voor hun werk komen. Het zal je verbazen hoeveel je op deze manier kunt leren!

	Luister naar wat anderen over kunst te zeggen hebben. Ga bijvoorbeeld naar lezingen over kunst, volg lessen kunstgeschiedenis of kijk naar kunstprogramma’s op tv. Je leert namelijk net zo veel van luisteren naar wat anderen over kunst te zeggen hebben als van het bekijken ervan. Stel je open op en laat alle theorieën op je af komen. Maak je geen zorgen als je op de eerste bijeenkomsten het gevoel hebt dat er een vreemde taal wordt gesproken. Ook jij krijgt die taal onder de knie!





Experimenteren met tekenmaterialen

Als je net begint met tekenen, ben je misschien te veel gericht op de nieuwe vaardigheden die je probeert te verwerven om lang stil te staan bij de tekenspullen die je gebruikt. Ook in het begin is het echter verstandig ook eens met andere materialen dan potloden te werken. Misschien werk je er graag mee en dat is prima, maar je kunt veel over tekenen en jezelf te weten komen door simpelweg nieuwe materialen uit te proberen. Mettertijd merk je vanzelf waar je het liefst mee werkt, maar probeer ook dan open te blijven staan voor nieuwe dingen. Neem af en toe afstand van je favoriete materialen, vooral als je het gevoel hebt dat je in een sleur bent beland.

Hier volgen diverse interessante materialen die we niet uitgebreid in dit boek kunnen behandelen:



	Pastelkrijt. Pastelkrijt is er in allerlei kleuren die je over elkaar heen kunt tekenen of mengen om alle kleuren en toonwaarden te krijgen die je ook met verf kunt maken.

	Houtskool. Dit materiaal is ideaal om mee te schetsen, omdat je er volle, intense zwarttinten mee verkrijgt. Het is goed te mengen dankzij de zachte textuur en ook vrij eenvoudig uit te gummen. Omdat houtskool nogal kliedert, snel vlekt en een beetje korrelig blijft (in tegenstelling tot het gladde grafiet), ben je wel meer tijd kwijt om je tekeningen schoon te krijgen.
De vier belangrijkste soorten houtskool zijn:


	Geperst houtskool, verkrijgbaar in rechthoekige of ronde staafjes, geeft zeer donkere lijnen en is het lastigst te hanteren.

	Houtskoolpotloden kunnen worden geslepen met een gewone puntenslijper, geven zeer donkere lijnen en zijn het gemakkelijkst in het gebruik.

	Wijnstokhoutskool of wilgenhoutskool heeft de vorm van een takje, is heel brokkelig, geeft zachte grijstinten en is het eenvoudigst uit te gummen.

	Houtskoolpoeder is een fijn poeder dat kan worden aangebracht met een penseel, wattenstaafje of je vingers. Het is zeer geschikt om een ondergrond te maken als je subtractief gaat tekenen.
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Je kunt water en een penseel gebruiken om houtskoolwassingen te maken. Zorg er wel voor dat je papier gebruikt dat ervoor geschikt is, zoals aquarelpapier.



	Kleurpotloden. Kleurpotloden zijn los of in sets in allerlei kleuren te koop in speciaalzaken voor kunstenaarsbenodigdheden. Je kunt de kleuren droog mengen door ze over elkaar heen te tekenen. Kleurpotloden vlekken niet snel en zijn heel schoon om mee te werken, maar de lijnen zijn wel lastig uit te gummen.
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Gebruik een penseel en reukloze terpentine om bijzondere effecten te creëren met je kleurpotloden. Lees goed alle waarschuwingen op het etiket van je fles terpentine als je deze techniek wilt toepassen en ventileer je werkruimte goed.



	Conté. Conté (krijt) heeft veel eigenschappen gemeen met houtskool, maar is verkrijgbaar in een reeks prachtige aardtinten. Een basisset bevat zwart, een paar grijstinten, sepia’s (bruintinten) en wit.

	Inkt. Tegenwoordig zijn er allerlei kleuren inkt verkrijgbaar en diverse hulpmiddelen om inkt mee aan te brengen, zoals penselen en technische tekenpennen. Vulpennen en markers zijn de laatste jaren echter heel populair geworden en die zijn veel makkelijker in het gebruik. Met een dun laagje inkt geef je je tekeningen een prachtige abstracte achtergrond.

	Borduurgaren. Eeuwenlang is er geborduurd om prachtige versieringen aan te brengen op textiel en kleding. Tegenwoordig wordt dit ook wel door kunstenaars gedaan. Je kunt je ideeën met potlood op een stuk stof schetsen en ze vervolgens uitwerken met een naald en de prachtige gekleurde garens die in handwerkwinkels te koop zijn.





Je identiteit als kunstenaar bepalen

Net zoals je visie op jezelf als persoon altijd verandert, geldt dat ook voor je visie op jezelf als kunstenaar. Je hele artistieke carrière lang blijf je daarom bezig met de vraag wie je nu eigenlijk bent als kunstenaar. Het voordeel hiervan is dat het antwoord je kan helpen een andere vraag te beantwoorden die altijd weer terugkomt, namelijk wat voor werk je moet maken.
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Hieronder volgen manieren om uit te zoeken wat je artistieke identiteit is (zie hoofdstuk 5 voor meer informatie over hoe je jezelf als kunstenaar kunt gaan beschouwen):

 



	Let op hoe je op de wereld om je heen reageert. Deze reacties zijn belangrijk om te achterhalen wat je werkelijk interesseert.

	Verzamel wat je aandacht trekt. Begin met krantenknipsels, ansichtkaarten en foto’s. Prik ze op een prikbord in je werkruimte. In eerste instantie lijkt dit misschien wat overdreven, maar het is een goede gewoonte. Na een tijdje zul je patronen herkennen in wat je verzamelt, en deze patronen kunnen je helpen te bepalen wie je als kunstenaar bent (of wilt worden).

	Houd je gedachten over kunst bij in een dagboek. Let goed op veranderingen in je manier van denken. Deze kunnen je helpen te achterhalen waar je naartoe wilt in je artistieke leven.

	Plaats afbeeldingen van kunst die je mooi vindt op een blog en probeer diepzinnige discussies aan te gaan met je vrienden. Een blog over kunst beginnen is een ideale manier om je gedachten met anderen te delen en de reacties daarop van anderen te vernemen. Onthoud je eigen reacties op de discussies die ontstaan. Je zult verbaasd staan wat je op deze manier over jezelf als persoon en als kunstenaar leert.





Verschillende tekenstijlen onderzoeken
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Sommige mensen willen alle kunst in keurig geordende hokjes stoppen, zoals de volgende:

 



	Abstracte kunst (ook wel non-figuratieve kunst genoemd) richt zich op vormen in plaats van op een specifieke visuele presentatie. Met andere woorden: abstracte kunst richt zich op de elementen van de kunst, zoals lijnen, vormen, kleuren, toonwaarden en texturen en de schikking ervan op het tekenvlak. Abstracte kunst moet je leren waarderen omdat er vaak geen herkenbare onderwerpen in voorkomen.

	Impressionisme is meer een impressie van iets dan hoe iets er in werkelijkheid uitziet. Impressionistische tekeningen zijn vaak fel en bruisend en bevatten weinig details.

	Realisme (ook wel figuratieve kunst genoemd) is een kunststijl waarbij de kunstenaar iets tekent zoals het er in werkelijkheid uitziet.

	Fotorealisme is een stijl waarbij tekeningen meer op foto’s dan op tekeningen lijken. Omdat camera’s maar één lens hebben om de wereld te bekijken (in vergelijking met de twee ogen van mensen), treedt op alle foto’s enige vervorming op, hoe realistisch ze ook lijken. Fotorealisten geven zelfs deze vervormingen op hun tekeningen en schilderijen weer.

	Surrealisme is een stijl waarbij de weergave van realistische onderwerpen wordt beïnvloed door de verbeelding van de kunstenaar. De voorwerpen zijn meestal herkenbaar, maar vervormd door de creatieve verbeelding van de maker. Sommige surrealistische kunstenaars tekenen vanuit hun onderbewustzijn.





Hoewel een van deze tekenstijlen misschien meer op je huidige werk van toepassing is dan andere, zijn kunststijlen net als kleren op een bepaald moment in of uit de mode. Teken wat je wilt en hoe je wilt in plaats van te proberen jezelf in een van deze hokjes onder te brengen. Probeer trouw te blijven aan jezelf, niet aan een artistiek etiket.
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Om trouw te blijven aan jezelf moet je goed nagaan wat je artistieke krachten en voorkeuren zijn. Hoewel jij altijd verandert en daarmee ook je werk, is je persoonlijke artistieke identiteit gebaseerd op het volgende:



	De onderwerpen die je het meest aanspreken en die je het liefst tekent.

	Je eigen manier om tegen de wereld om je heen aan te kijken.

	De tekenstijlen die jij het mooist vindt.

	De tekentechnieken die je het fijnst vindt en de materialen die je gebruikt.

	De mate waarin je van de gangbare norm durft af te wijken en trouw durft te blijven aan jezelf.

	Je persoonlijke behoefte om jezelf uit te drukken via je kunst.

	Je eigen levenservaring en je persoonlijke normen en waarden.
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Zolang je tekent, blijft je stijl zich ontwikkelen en veranderen. Blijf een schetsboek bijhouden en bewaar diverse tekeningen. Nadenken over je artistieke reis is essentieel voor je blijvende groei als kunstenaar.

Naar het leven en van foto’s werken

Tekenen wat je ziet is van onschatbare waarde. Het is de beste manier om te bestuderen hoe licht en schaduwen met driedimensionale vormen spelen (en om na te gaan hoe je dit kunt uitbeelden). Soms is het echter niet mogelijk om naar het leven te tekenen, bijvoorbeeld als je een circus wilt tekenen. Laat je idee niet zomaar los, maar maak gebruik van de op een na beste optie: foto’s. Bekijk een foto (of een reeks foto’s) van een circus en teken na wat je ziet.
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Als je ergens naartoe gaat waar je graag zou willen tekenen maar dit niet praktisch is, moet je vooral je camera meenemen. Als je dan iets ziet wat je graag op papier zou zetten, kun je het meteen vastleggen.
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Hoewel werken van foto’s een goed alternatief is voor tekenen naar het leven, moet je je wel bewust zijn van de volgende specifieke nadelen ervan:

 



	De camera heeft maar één lens en kan daardoor de diepte die je zelf met je twee ogen ziet, niet nabootsen. Als je een foto heel precies natekent, wordt je tekening een beetje plat.

	Foto’s en problemen met het auteursrecht gaan vaak hand in hand. Als je bijvoorbeeld een prachtige foto in een tijdschrift natekent, pleeg je misschien onbewust plagiaat. (Zie hoofdstuk 18 voor meer informatie over problemen met het auteursrecht en hoe je die kunt voorkomen.)
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Het is volkomen veilig om je eigen foto’s na te tekenen, net als kiekjes die je van vrienden of familieleden hebt gekregen en heel oude foto’s. Beroemde foto’s die in tijdschriften en andere bronnen zijn gepubliceerd mag je ook natekenen, mits je dat alleen maar doet om je tekenvaardigheden te ontwikkelen en je niet net doet alsof het eigen creaties zijn.

Tekencursussen en -workshops volgen

Je hebt altijd profijt van tekencursussen en -workshops. Je ontmoet er niet alleen andere mensen die hun tekenvaardigheden willen verbeteren, je leert er ook andere tekentechnieken en -stijlen kennen. Hierdoor kun je je eigen stijl verder ontwikkelen en sla je je vleugels misschien zelfs uit naar iets heel nieuws.
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Volg bij voorkeur ook een cursus modeltekenen. Door naar een model te tekenen kun je je tekenvaardigheden erg vooruit helpen. (Lees hoofdstuk 15 voor alles wat je moet weten over het tekenen van mensen, voordat je dit soort lessen gaat volgen.)

In sommige centra waar je tekencursussen of -workshops kunt volgen, worden ook inloopsessies modeltekenen en lezingen over kunst aangeboden. Ga eens langs bij centra voor kunsteducatie bij jou in de buurt en bekijk hun programma.
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Op internet vind je ook tal van tekenlessen. (In hoofdstuk 4 vind je een paar goede suggesties om online materiaal te vinden voor zelfstudie.)

Schilderen uitproberen

Als je overweegt te gaan schilderen, denk dan niet langer na en ga ervoor! Hoewel je je schildervaardigheden misschien beter kunt ontwikkelen als je al over enige tekenvaardigheden beschikt, hoef je niet heel goed te kunnen tekenen om met schilderen te beginnen. De kans is zelfs groot dat je door te schilderen ook je tekenvaardigheden verbetert. Met beide materialen ben je namelijk aldoor bezig de verhoudingen tussen vorm, grootte en toon te vergelijken.
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Voor schilderen heb je veel specifieke spullen nodig en het is gemakkelijker te leren onder begeleiding van een ervaren leraar. Het is daarom aan te raden een cursus of zomerworkshop te volgen. Als je geïnteresseerd bent in schilderen met acrylverf, kun je daarnaast Schilderen met acrylverf voor Dummies van Colette Pitcher lezen.

Je creativiteit een boost geven

Geloof in de waarde van je ideeën. Niemand ziet de wereld precies zoals jij. Zorg dat je altijd een schetsboek bij je hebt zodat je creatieve invallen meteen kunt vastleggen.

Houd je creatieve bron gevuld. Probeer niets te forceren als de ideeën niet vanzelf op je af komen. Daar raak je alleen maar gefrustreerd van. Richt je niet naar binnen maar naar buiten. Lees boeken, bekijk films, luister naar muziek, maak wandelingen en voer gespreken met vrienden. Je zult verbaasd staan hoeveel inspiratie er spontaan in je opwelt als je er niet dwangmatig naar op zoek bent!

Je tekeningen op internet plaatsen

Internet biedt talloze gratis of goedkope opties om je tekenvaardigheden met vrienden, familieleden en anderen te delen (en feedback van hen te krijgen). Het lidmaatschap van veel websites voor het delen van foto’s, is gratis. Vaak hoef je alleen een webformulier in te vullen en je foto’s te uploaden. Meestal krijg je de keuze of je ze privé of openbaar wilt delen.

Dit zijn goede websites voor het delen van foto’s:



	www.google.com/intl/nl/picasa/

	www.flickr.com

	www.photobucket.com
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Je werk aan anderen laten zien kan vooral in het begin een beetje eng zijn, maar het is een belangrijk en opwindend aspect van het kunstenaarschap. Alle feedback die je krijgt, ook de negatieve, is nuttig als je er op de juiste manier mee omgaat. Anderen kijken met een frisse blik naar je werk en kunnen je wijzen op dingen die je zelf niet had gezien. Natuurlijk hoef je het niet overal mee eens te zijn, maar voor je ontwikkeling als kunstenaar is het belangrijk te weten hoe mensen op je werk reageren.
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Als je liever je eigen gratis website maakt om je werk op te exposeren, typ je gratis website in een zoekmachine en kies je uit een van de aanbieders. Meestal krijg je eenvoudige instructies voor het bouwen en publiceren van je site.

Ben je geïnteresseerd in tekenen op je computer? Op websites als www.ratemydrawings.com kun je tools gebruiken om digitale tekeningen te maken en deze te delen met de leden van de site. Via dergelijke sites kun je feedback op je werk krijgen en een gemeenschap van kunstliefhebbers vinden om ideeën mee uit te wisselen. (In hoofdstuk 4 vind je meer informatie over tekenen op je computer.)

Andere manieren om je werk onder de aandacht te brengen

Teken je al een tijdje en wil je iets doen met de stapel kunstwerken die je hebt geproduceerd? Misschien is het tijd om je werk te gaan exposeren. Door je werk aan anderen te laten zien, kom je erachter hoe mensen erop reageren.

Misschien vind je het nog te eng om meteen een galerie in je buurt binnen te stappen, maar maak je geen zorgen. Er zijn ook andere plaatsen om je werk tentoon te stellen. In bepaalde cafés, bejaardentehuizen, ziekenhuizen, dokters- en tandartspraktijken, buurthuizen en culturele centra exposeren ze graag werk van plaatselijke kunstenaars. Zoek in je woonplaats naar gelegenheden waar plaatselijke kunst hangt en informeer bij de medewerkers naar het beleid hiervoor.

In veel plaatsen worden ook open-atelierdagen ofwel open-atelierroutes georganiseerd. Op deze dagen stellen kunstenaars uit een betreffende plaats of wijk hun eigen atelier of woning open voor iedereen die hun kunst wil komen bekijken. Je hoeft niet altijd je eigen woning open te stellen. Vaak kun je je werk ook samen met dat van anderen op een centrale plaats op de route exposeren, bijvoorbeeld in een school, buurthuis of bibliotheek. De deelnemende kunstenaars betalen een vergoeding voor het drukken van affiches en andere onkosten, en nemen vaak in groepjes een deel van de organisatie op zich. Meedoen aan zo’n evenement is een mooie manier om andere kunstenaars in je omgeving te leren kennen en feedback van buurtgenoten te krijgen op je werk. En als je geluk hebt, verkoop je ook nog iets!


Hoofdstuk 18

Tien antwoorden op vragen over het auteursrecht

In dit hoofdstuk:


	Begrijpen wat het auteursrecht is en wat het voor jou als kunstenaar betekent

	Bepalen wat een werk origineel en auteursrechtelijk maakt

	Weten wanneer je over het auteursrecht beschikt



 

Alle kunstenaars, dus ook jij, moeten op de hoogte zijn van de wet van het auteursrecht in de kunst en dit respecteren. Om inzicht te geven in wat het auteursrecht is en wat het voor jou als kunstenaar betekent, wijden we dit hele hoofdstuk aan het beantwoorden van tien algemene vragen over dit onderwerp.

Opmerking: deze antwoorden zijn alleen bedoeld als richtlijn. Raadpleeg een advocaat die is gespecialiseerd in het auteursrecht als je 100% zeker wilt weten of je volgens de wet handelt.
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Het auteursrecht kan per land verschillen. Raadpleeg een advocaat die bekend is met de wetgeving van jouw land als je vragen hebt over auteursrechtelijke kwesties met betrekking tot je werk.

Wat is het auteursrecht?

Het auteursrecht is het exclusieve recht van de maker van tekeningen of andere creatieve werken om deze te reproduceren en te exposeren en om er afgeleide werken van te maken. Dit recht is er om de maker te beschermen, die de enige eigenaar van het auteursrecht op eigen werken is.

Wat het auteursrecht voor jou als kunstenaar betekent, is dat je zelf de controle hebt over wat er met je tekeningen of andere creatieve werken gebeurt nadat je ze hebt gemaakt. Als je bijvoorbeeld een zelfgemaakte tekening op internet plaatst, is het dankzij jouw auteursrecht voor anderen verboden je tekening als T-shirtontwerp, voor een ansichtkaart of voor iets anders te gebruiken zonder eerst jouw toestemming te hebben gekregen.

Wat voor soort werken zijn beschermd door het auteursrecht?

Je bezit het auteursrecht op elke oorspronkelijke tekening of ander creatief werk dat je maakt, bijvoorbeeld een boek, computerprogramma of beeld. Oorspronkelijk wil zeggen ‘helemaal nieuw’. Als je het werk van iemand anders kopieert, of een gedeelte ervan, wordt je werk dus niet als oorspronkelijk beschouwd en ben jij niet de eigenaar van het auteursrecht, hoeveel je ook hebt gewijzigd of toegevoegd.

[image: Image]

Het auteursrecht beschermt geen ideeën, maar kan wel de manier waarop deze worden uitgevoerd, beschermen. Ideeën als liefde, verlies en groei kan niemand bezitten. De manier waarop ze worden uitgedrukt, oftewel de artistieke vorm waarin de kunstenaar ze giet, kan wel oorspronkelijk zijn en als zodanig auteursrechtelijk beschermd zijn.

Wanneer is een kunstwerk niet oorspronkelijk?

Een kunstwerk is niet oorspronkelijk als het is overgenomen van een werk waarvan iemand anders het auteursrecht bezit. Als je je tekeningen dus baseert op stripfiguren of kunstwerken van andere kunstenaars, op afbeeldingen in boeken of op internet of op foto’s die door anderen zijn gemaakt, bezit je niet het auteursrecht van deze tekeningen omdat ze niet als jouw oorspronkelijke werken worden beschouwd.

[image: Image]

Je mag auteursrechtelijk beschermde werken van andere kunstenaars wel reproduceren als je daarvoor toestemming hebt gekregen van de oorspronkelijke kunstenaar. Ook is dit toegestaan als je dit zonder commercieel oogmerk en alleen voor eigen oefening, studie of gebruik doet. Hoewel je deze reproducties dus niet als oorspronkelijke werken van jezelf mag beschouwen, is het natekenen van het werk van andere kunstenaars een ideale manier om je tekenvaardigheden te verbeteren. (In de volgende paragraaf lees je hier meer over.)

Mag ik auteursrechtelijk beschermde afbeeldingen natekenen?

Je mag een afbeelding die onder het auteursrecht valt alleen reproduceren als je dat doet voor eigen oefening, studie of gebruik. In alle andere gevallen moet je vooraf toestemming hebben gekregen van de eigenaar van het auteursrecht, meestal degene die het oorspronkelijke werk heeft bedacht en gemaakt.

[image: Image]

Als je het oorspronkelijke werk van iemand anders voor eigen oefening, studie of gebruik reproduceert, overtreed je alleen de wet als je je kopie als oorspronkelijk presenteert of voor een ander doel gebruikt. Neem contact op met een advocaat die gespecialiseerd is in het auteursrecht als je niet zeker weet of je in een specifieke situatie de wet overtreedt.

Verkrijg ik het auteursrecht als ik iets verander aan het werk van iemand anders?

 

[image: Image]

Door wijzigingen aan te brengen in een auteursrechtelijk beschermde afbeelding word je niet de eigenaar van dat werk. Misschien heb je weleens gehoord dat als je tien procent aan een werk verandert, je er het auteursrecht op verkrijgt. Dit klopt echter niet met de wet.

Mag ik de illustraties in dit boek natekenen?

De illustraties in dit boek zijn bedoeld als oefening om je tekenvaardigheden te ontwikkelen. Het is dus zelfs aan te raden om ze na te tekenen! Je kunt echter geen aanspraak maken op het auteursrecht ervan. Als je dat wel doet, pleeg je plagiaat.
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Je pleegt plagiaat als je je voordoet als de maker van een oorspronkelijk kunstof ander creatief werk van iemand anders. Als je dat doet, kan de eigenaar van het auteursrecht een schadevergoeding eisen. Gelukkig is plagiaat eenvoudig te vermijden. Je moet er alleen voor zorgen dat je een reproductie niet presenteert als een oorspronkelijk werk van jezelf.

Hoe eis ik het auteursrecht van mijn oorspronkelijke kunst op?

Als je in Nederland, België of een van de andere 166 landen woont die de Berner Conventie hebben ondertekend, hoef je nergens het auteursrecht op je werk aan te vragen of te registreren. Vanaf het moment dat het af is, ben je automatisch de eigenaar ervan.

De Berner Conventie, voluit de Berner Conventie voor de bescherming van werken van letterkunde en kunst, is een internationaal verdrag dat in 1886 is opgesteld om de internationale bescherming van letterkundige werken en kunstwerken te waarborgen. Het wordt door steeds meer landen ondertekend.

[image: Image]

Dat je over het auteursrecht beschikt, betekent niet dat je dat ook wettelijk kunt bewijzen. Meer informatie hierover vind je in de volgende paragraaf.

Hoe kan ik bewijzen dat ik het auteursrecht bezit?

Het is niet nodig om het auteursrecht aan te vragen bij een instantie of het te laten registreren. Je moet alleen kunnen bewijzen dat jij het werk hebt bedacht en gecreëerd voordat iemand anders dat heeft gedaan.
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Een oude manier om het eigendom van een kunstwerk aan te tonen, is door een foto van je werk in een envelop te doen, deze aangetekend naar jezelf te sturen en bij ontvangst dicht te laten. Je moet er dan wel voor zorgen dat de datumstempel op de sluiting van de envelop wordt gezet. Deze stempel zou kunnen bewijzen dat je werk op die datum al bestond. Je kunt je werk ook tegen een vergoeding bij een notaris deponeren. Let wel, deze maatregelen versterken weliswaar je positie als eigenaar van het auteursrecht, maar bewijzen nog niet dat jij daadwerkelijk de maker bent. Je kunt er dus ook geen enkel recht aan ontlenen.

Mag ik het auteursrechtsymbool © op mijn oorspronkelijke kunstwerk zetten?

Als jij de oorspronkelijke vervaardiger van een kunstwerk bent, mag je het auteursrechtelijke symbool, ©, erop zetten. In principe heeft dit geen invloed op de wettelijke status van je werk, maar het kan nooit kwaad het er ter informatie op te zetten.

Wat houdt een auteursrechtelijke verklaring in?

Een auteursrechtelijke verklaring bevat de volgende drie elementen:



	het auteursrechtelijke symbool;

	het jaar waarin het kunstwerk is gemaakt;

	de naam van de kunstenaar.





Een voorbeeld is: Copyright © 2015, Jan Kunstenaar. Je kunt deze informatie overal in je tekening plaatsen, maar de ideale plaats is er een die duidelijk zichtbaar is en de kijker niet van je kunstwerk zelf afleidt.
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De basisbenodigdheden voor tekenen

Alsje netbegint met tekenen, hebje een paar essentisle spullen nodig. Maarje kunt niet zomaar wat
potloden, linialen en papier kopen. Hierna volgen de basisbenodigdheden die je b de hand moet hebben
om met tekenen te beginnen:

1 Drie tot it potloden in verschillende hardheden. Tekenpotioden zijn verkrijgbaar in verschillende
hardheden. De hardheid van een potlaod bepaalt hoe donker de strepen worden. Met een heel zacht
potlood kun je een heel donkere streep zetten; een zacht potlood laat namelijk meer grafiet op het
papier achter dan een harder potlood. Een heel hard potlood laat minder grafiet op het papier achter
en geeft dus eenlichtere streep.

Hardere potloden hebben hardheden van H ot en met 9H, waarbij 9H het hardst is. Zachtere potloden
hebben hardheden van B tot en met 9B, waarbij 9B het zachtstis. Een HB-potlood zit precies in het
midden

Omte beginnen zjn 2H, HB, 2B, 4B en 6B een goede keuze. Als je er maar drie koopt, neem dan 2H, 28
en 4B

Gummen. Er zijn diverse gummen verkrijgbaar die voor verschillende klusjes geschiktzin. Begin
met een rechthoekige vinylgum en een kneedgum. Een vinylgum is een harde, witte gum. Hetis een
uitstekende keuze als e grafiet of houtskool helemazl wilt uitgummen. Een kneedgum s een zachte,
knedbare grijze gum.

Kies een kneedgum wanneer je een beetje grafiet of houtskool van het papier wilt halen en de rest
van de tekening met rust wilt laten. Als je bijvoorbeeld een klein stukje van de tekening lichter wilt
maken, maar niet volledig wilt itgummen, kun je met een kneedgum lichtjes een deppende beweging
maken over dat stukje van de tekening

Liniaal en plastic tekendriehoek. Koop een doorzichtige plastic liniaal van 30 of 45 centimeter en
een plastic tekendriehoek met een rechte hoek van 25 of 30 centimeter. Met eeniniaal kun je goed
rechte lijnen tekenen. En een doorzichtige liniaal is handig, omdatje er doorheen kunt kijken en zo
dus kunt zien waar andere liinen lopen. Met een plastic tekendriehoek kun e goed rechte hosken,
groot of klein, tekenen

Papier. Je hebt heel veel papier nodig. Koop een schetsboek met minimaal 50 vellen papier. Adis een
goed formaat; dit kun je namelijk rij gemakkelijkin een tas stoppen en je kunt er behoorljke schet-
seninmaken

Op zoek naar tekeninspiratie

ledere kunstenaar kent het wel: e zit even helemaal vast en bent totaal ongeinspireerd. Gelukkig kun je
alijd wel weer ergens inspiratie opdoen. Je moet alleen even weten waar je moet zoeken. Probeer deze
tips om het creatieve proces weer op gang te brengen:

1+ Maak een wandeling (of ga even buiten zitten) omje hoofd leeg te maken en omje zintuigen te prik-
kelen. Kijk buiten goed om je heen. Neem alles inje op: licht, kieuren, vormen, geluiden, geuren,
temperatuur, enzovoort.

1 Kilk eens naar kunst van anderen om ideeén op te doen. Naar kunst kijken is voor een kunstenaar net
20 belangrijk als eten. Je hebt het gewoon nodig. Bezoek een kunstmuseum of galerie. Ga naar de
bibliotheek en blader door kunstboeken. Ga online entyp tekeningenin een zoekmachine.

1+ Maak eeninspiratiewand of -dagboek. Bewaar ansichtkaarten, foto’s, schetsen en alles watje maar
mooi of interessant vind. Als je iets leuks zietin een krant of tjdschrift, knip het dan uiten voag het
aanje verzameling toe. En schrif ideeén op om ze later te kunnen gebruiken

1 Forceer niets als je maar geen ideasn krijgt. Ga iets anders doen en denk even niet aan tekenen. In
een mum vantijd zullen de ideeén je hoofd weer binnenstromen.

Vervolg Spiekbrief >
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Tekenstijlen

Een tekenstij bestaat uit een aantal specifieke kenmerken. Elke periode in de kunstgeschiedenis wordt
gekenmerkt door de stijlvan een paar grensverleggende kunstenaars. Hetmodernisme wordt bijvoor-
beeld deels gekenmerkt door het kubisme, een stil die s ontwikkeld door Pablo Picasso en Georges
Braque.

Hierna volgen enkele veelvoorkomende tekenstilen:

1= Abstract/non-figuratief. Kunstenaars die werken in een abstracte stil, maken tekeningen waarin
vormen, lijnen, tonen, kleuren en/of texturen vaak het belangrijkste zijn. Beoefenaars van de non-
figuratieve tekenstill zijn onder andere Piet Mondriaan, Joseph Albers en Al Held

4= Artnouveau. Art-nouveaukunstenaars maken tekeningen dieillusionistisch zijn, waarin veel patro-
nen voorkomen en waarin veel sierlike, gebogen lijnen worden gebruikt. Gustave Klimt, Aubrey
Beardsley en Alphonse Mucha zijn art-nouveaukunstenaars

1+ Manga. Kunstenaars die in de mangastij tekenen, maken tekeningen die zijn gebaseerd op de
Japanse stripstijl die in de 19de eeuw in Japan werd ontwikkeld. Voorbeelden van mangatekenaars
ziin Osamu Tezuka en Machiko Hasegawa.

1= Postimpressionisme. Postimpressionisten maken tekeningen die zijn gebaseerd oplicht de preoc-
cupatie van de impressionisten), maar met meer aandachtvoor geometrische vormen. In deze stil
komje veel doelbewuste, expressieve vervormingen tegen. Beoefenaars van postimpressionisme
zijn Georges Seurat, Paul Cezanne en Vincentvan Gogh

1 Realisme. Wanneer kunstenaars overtuigende voorstellingen van de werkelijkheid tekenen, wordt
de stijl realisme genoemd. Realisten zijn onder andere Leanardo da Vinci, Jean Augustus Dominique
Ingres, William Beckman en Steven Assal.

1 Surrealisme. Kunstenaars die dromerige en soms verrassende werken tekenen op basis van pure
verbeelding, noemen we surrealisten. Salvador Dali, Marcel Duchamp en Yves Tanguy zijn surrealis-
ten.
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