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I.K. Bonset 


Het andere gezicht 


Abstracte, sur-humanistische roman

Voorwoord

De literatuur bezit een eigen realiteit, een eigen indeling. De ‘realiteit’ rekent met seconden en millimeters. De nieuwe literatuur kent deze realiteit niet. Ze heeft noch ‘zin’, noch bedoeling. Haar inhoud is het woord. Haar middel is de schrijfwijze. De nieuwe, en hier voor het eerst in de Hollandse taal toegepaste, schrijfwijze is de ‘automatische’. Zij is intuïtief. Logische samenhang moet men daarin niet zoeken.

Elke lijn van vervolg en samenhang is bij minder dan een seconde afgesneden. Bij dit automatische procédé komt het gehele veld der innerlijke voorstelling bloot te liggen. Men ziet tot op het skelet.

De droom is een banale vorm der letterkunde. De droom heeft echter één ding op de literatuur-poëzie voor. Hij snoert de rede af. Hierdoor werkt hij op de ‘lezer’ in.

We dromen gaarne en zijn dan vrij (en zelfs gaarne ‘ontuchtig’). Uit de slavernij van het bestaan vluchten wij in de droom.

Zo is de nieuwe literatuur, op haar best.

Tijdens de heerschappij van de rede ontstond, als ontspanning, de nieuwe poëzie, tegen de rede in.

Bewaart u belachelijke rede, om de rekening van uw kleermaker te controleren.
 
Hoofdstuk 1

Nadat de nachtelijke zonsverduisteringen geweken waren, en ik de aangename gewaarwording van te zullen sterven onderging, werd het mij al stervende - voor het eerst in m'n leven - klaar, hoe onzelfstandig de samenstelling van mijn wezen was. Twee ongelijkmatige helften, welke hoegenaamd geen overeenkomst met elkaar vertoonden. Waarvan de een juist altijd het tegenovergestelde wilde als de ander. Ondanks deze betrekkelijke vijandschap in geaardheid, structuur en sekse, had mijn leven zich door een onmiskenbaar evenwicht uitgedrukt. Bij mijn afsterven had de tijd zich in de materie opgelost en het ‘niets’, waaruit mijn dubbelwezen voor het merendeel bestond, had zulke enorme proporties aangenomen, dat geheel andere afmetingen nodig geworden waren om dit ‘niets’ te kunnen bevatten. Hoezo?

En de verglaasde pupillen van mijn ontroerd bewustzijn aanschouwden voor het eerst de enorme omvang van dit zwangere lichaam, dat uit niets gevormd was. Het gehele apparaat van mijn bestaan werd schroef voor schroef en stuk voor stuk gedemonteerd. Elk onderdeel werd zorgvuldig betast en gepoetst en behoedzaam onder het microscoop gewend en gekeerd en stofvrij en blinkend onder glazen stolpen geplaatst, opdat ik zou gewaarworden de gecompliceerde samenstelling ener wereld, welke zich voor mijn versteende pupillen ontvouwde. Al wat zich door ons beiden gekend had: de gekleurde skeletten in frak, de ontkleurde mummies geparfumeerd of stinkend naar ontbindingsgassen of opgetooid met scharlaken bloemen van blik, mummies doorzichtig als gelatine, rekbaar als bandwormen, met weelderige gewassen gevoed, de hersens zilverkleurig geëtterd - dan weer versierd met brandende kalkkaarsen - of, mummies gewikkeld in kant en lakens van zijde, met bloedbloemen gedecoreerd, viel uiteen voor de bevroren vensters van mijn vroegtijdig bewustzijn, versmolt en spoelde onherroepelijk weg in het onmetelijke gat van het niets. ‘Het is hier niet de plaats te zemelen en te treuren over dingen die aangenaam zijn,’ dacht ik op het ogenblik dat het vlijmscherpe staal ener onzichtbare guillotine mij onverbiddelijk in twee onevenwichtige helften  spleet en daardoor verhinderde, uiting te geven aan een opeenhoping van minachting en afschuw voor een wereld, die alleen door haar bordelen nog te rechtvaardigen was.

Hoofdstuk 2

Ieder kent zonder twijfel de vreugde die de ontdekking ener nieuwe wereld medebrengt. Toch was deze mij slechts in zoverre nieuw, als zij zich door een buitengewoon isolement kenmerkte. Want ook in de enorme foule van gebeurtenissen had zij zich in de vorm ener groeiend optimisme, hetwelk op mijn persoon de glans ener tijdelijke eeuwigheid gelegd had, geopenbaard. Het pessimisme is het kenmerk der degeneratie en degeneratie het brandmerk van wat noch schept noch vervormt of vernietigt. De kracht van God ligt in Zijn wonden. Die de echtheid daarvan betwijfelt en met zijn vuile vingers in de wrange wonden wroet, mist te enen male alle zekerheid betreffende de opperste realiteit der onwerkelijke dingen, als: blauwe leeuweriken, die in azuren grotten hun eieren leggen, hun nesten bouwen uit de stralen ener nimmer ondergaande zon en ten hemel vallen voor zij vleugels hebben. Lijken, die zich de baard uittrekken, hun kisten verbranden, hun skeletten de gieren tot aas geven en dansend en zingend de bordelen bevolkeren onzer steden, zwam, die in paarlen verandert, wanneer zij door hoerenvingers beroerd wordt, kerken, die zich op het ogenblik van de hoogmis omkeren en zich in draaimolens of toverpaleizen van lunapark veranderen. Het blik, dat zich zet in het vet van de gelardeerde burger, bij wie het haar van de baard juist daar groeit waar voorheen het naakt zich pleegde te manifesteren. Het blik, dat zich zet in zijn vet, om des avonds door de weergaloze glans ener zwarte maan te dienen als stadsverlichting en huisaltaar. (Van het meloenenaltaar zing ik u later.) Op de drempels der beruchte huizen groeien de tomaten en de vijgen aan de lambrizeringen, rijpen en ontvangen licht van de lampen die nimmer werden aangestoken, omdat daarin te enen male de olie ontbreekt.

Een hoofd, - maar ook niets meer dan een hoofd, - zuiver eivormig en van gestalte zo groot als een volwassen  man, rolt naar binnen, plaatst zich op de spitse punt in evenwicht, draait zich als een tol duizend maal om zijn as en zegt: ‘Daar is volk, daar is volk, daar is volk alstublieft!’

Dan verschijnt paarsgevormd en op enkele plaatsen met kippedrek en hooi besmeurd een ander hoofd van gelijke gestalte en afmeting als het vorige.



Zo ontstond de eerste dialoog.

Hoofdstuk 3

‘Goedemorgen.’

‘Goedenavond, verkoopt u ook aambeien?’

‘Aambeistruiken op stokken? Zeker, zeker...’

‘Het is goed weer overigens...’

‘Ik heb weinig verstand van de maan, weet u, mijn vader... ja, die was geleerd op dat punt...’

‘Dat hing zeker met z'n beroep samen...’

‘Ja, weet u, hij wist precies het onderscheid tussen de zon en de maan!’

‘Niet mogelijk, was hij dan misschien professor in de botanie, in de astronomie, in de archeologie of op de een of andere manier een geleerde?’

‘Neen, weet u, hij was veel meer, bijna de lieve God zelve, ik niet, ik ben maar een nederige aambeiensteker.’

‘Hé, u niet? U n-i-e-t? Men pleegt toch te zeggen, dat u 's avonds, wanneer de tortelduiven zich in de braambeziestruiken te slapen leggen, de maan ophangt.’



Het paarsgevormde tolt nu van louter lachen in het rond, scheurt de bek op vijfenveertig graden vaneen en zegt: ‘Och, mens, dat is de blikken braadpan van aluminium, waar de zon in schijnt. Neen, hij was geen professor, geen geleerde, maar veel meer, hij was journalist, reporter en deed bovendien aan kunst.’



En het eerste: ‘Hebt u de aambeien al afgesneden?’

‘Ja... eh... neen... ne... och weet u, als de koeien door de riolen gaan, is het slecht eieren eten, zei hij altijd.’

‘Hij had gelijk, bij het optrekken der wandluizen lopen  de leeuweriken van stal. Maar om op het onderwerp terug te komen... Zoudt u denken dat het gaat regenen?’

‘Ofschoon ik niet spiritistisch ben aangelegd, heb ik weinig verstand van regenschijn. Vloed en eb van maan en sterren moeten volgens de theosofen met het vallen van het kabinet samenhangen. Zo bijgelovig ben ik echter niet.’

‘Ik denk veeleer met de wisseling der jaargetijden... of met de koers... of met de wedrennen...’



En het paarsgevormde nu weer: ‘Een geleerde heeft uitgerekend dat binnen dertien jaren, in het jaar 1939, de Amerikanen de maan in hun bezit moeten hebben om er Europa als antiquiteit in te bewaren...’ Het tolt weder van lachen en verschiet daarbij van kleur tot het citroengele.



En het andere: ‘'n Soort maanmuseum in Pompejaanse stijl. Maar we zijn nog niet aan het einde der uitvindingen. Verbeeld u dan dat er nu in Duitsland een geleerde is, die maar op de knop van de deur behoeft te drukken of alle meubelen veranderen in zilver.’

‘Hoe heet die geleerde eigenlijk?’

‘Von Dülkedalzen.’

‘Maar zijn uitvinding is nog niets tegen die, welke een geleerde in mijn land deed.’

‘Zo? Vanwaar komt u dan?’

‘Ik? Van het eiland Brancusi.’

‘Ach zo... Dat moet wel met de uitvinding der kunsteieren samenhangen. Men zoekt toch tegenwoordig naar een middel om de kunsteieren evenals de aambeien op stokken te zetten?’



En het citroengeelgevormde: ‘Van Brancusi... Maar dan zijn we nog familie. Ik kom uit Girico.’

‘Maar apropos, vergeet u de aambeien niet, er wordt op gewacht en met het slechte weer kan men daar niet buiten...’
 
Hoofdstuk 4

Slechts in het ogenblik, dat we de zekerheid hebben dat de deur zich onherroepelijk achter ons sluit en wij bevrijd zijn van de harlekinade ener wereld, welke alles in stinkende gassen omzet, herinneren we ons met ongeëvenaarde scherpte, ondanks hoevele hindernissen wij het leven voltooid en het blinde gat van het niets bereikt hebben. Destijds geheel veronachtzaamde levensdetails, het gerimpelde vel van een Hottentot, het afgeknipte oor ener zeezwaluw, enzovoort, krijgen opeens een bovenreële betekenis. De zweer op de huid ener krokodil zet zich uit tot een vulkaan, de kakkerlak, die met opgeheven staart ons de weg versperde, verandert in een olifant en in hetzelfde ogenblik bestijgen we deze in Indisch gewaad en begeven ons naar de tropische geoosten van Siberië. ‘Paluderma,’ ‘Kominagagu,’ klinkt het, en onze gids, die zijn tijd verdrijft met zich zwaluwen uit het linker neusgat te trekken, zegt: ‘Gisteren was de hemel nog bedekt met huiden van flamingo's. De pelikanen trokken in grote horden door de kunstmatige wouden en langs de kusten waar de gedreide desems zich te bersten vraten aan de bezembrem. De pneumatische vulkanen der piramidonten deden de deeg deinen, zodat het van louter stank verging. Er hingen vele zweren en zwavellibellen aan de wolken die in de hemel tolden. 's Middags liepen de verdwaasden overal rond als bontgebeukte bokalen, waarin de wijn gutste en pruttelde als het vernoen van het weekgetij. Ik wenkte de slachter met het hakgebraad op de geopende armen en joeg de stoeten koeien in het groen. Onder een koolzwarte hemel dreven we op het witte meer, waarin het zonlicht, met gespreide benen, van oever tot oever lei. Het meer was droog en zwalpten lampetkannen, die niemand gezien had, noch betast, noch geroken had voor het krieken van de nacht. Het knoflook der krabben en padden deed de hanen kraaien en eerst met het vallen van de morgen zetten we onze kaarsen op de roeispanen om de lijken der goden, die al jarenlang achter de katafalken verborgen lagen, te jagen. Bedwelmd van de verpestende stanken der nachtgewassen droogden we ons naakt, bij het kille vuur van de zeebranding. Wij doodden vele schavuiten en werden ook zelve meermalen de schedel verbrijzeld, doch  wij lachten en dachten wat ons nog te wachten stond, wanneer we de tropische gezuiden van Kominagagu eenmaal bereikten. Daar zouden de olifanten en rinocerossen ons in albasten bokalen voorbijdraven en de krekels zouden de bergen verplaatsen en ons verdwalen doen. In de kleine spelonken dicht aan de oevers der rotsen verborgen we onze eieren en legden ons daarop te slapen.

Hoofdstuk 5

Het afgesneden oor van een wilde man rolt van de berg. Het was bij nader betrachten samengesteld uit die merkwaardige stof, die tussen heer en slaaf bij hopen ligt opgestapeld. ‘We zijn er nu dadelijk,’ zei ik.

Heden gaan nog slechts de slaven in frak. Is het niet waar, mijn geliefde? De heren gaan in vodden rond, de goden slapen in gootstenen en in barakken van bruingebeitst hout. De engelen - ja, de engelen worden aan het spit gebraden. Ze dienen tot mest der akkers en uit het traliewerk der magere restanten stelt men kelners samen, ontuchtige bezemstelen en winkelpuimarkiezen van marokijnleder. ‘We zijn op een haar aangekomen.’



Als alle zwakke en onoprechte naturen hadden z'n woorden zin, z'n handelwijzen bedoeling en zocht hij zijn prooi onder sterken omdat ze open waren als gaten, ongewapend als messen en van heilige bezetenheid spontaan als een wijnvat. ‘Ik heb mij aan de schoonheid geruïneerd,’ zei iemand, die op niemand geleek en geleid werd door een blinde, die op houten horrelvoeten ging.

‘Nog slechts een stap, twee passen, drie schreden!’

Ik onderhield, om mij de tijd te verdrijven, een draadloze verbinding met zijn gezicht. Het was nagenoeg onzichtbaar en slechts voor overgevoelige en lang gestorven naturen tastzinnelijk en vanuit de verte waar te nemen. Niemand wilde mij de waarheid zeggen en ik viel mijzelf in de rede om toch ook een reden van bestaan te hebben.

‘Halt.’

‘Zijn we er.’

‘We zijn er.’
 
‘Waar?’

‘Nergens.’

We keerden ons onze snoeten toe en lachten als waren we weer dronken. Slechts de groten zullen maskers van apachen dragen. Het mannelijke fosforus wilde niet wijken en bij dit licht, dat ons weer aan de eeuwigdurende uren der onsterfelijke verveling herinnerde, namen we de gehele plattegrond van het heelal in ons op. Ons bestaan kwam ons voor als een op de kop gesteld opschrift voor een danshuis, van een koffiehuis of van weet ik welk ander wereldwonder waar men in koor: bau, wau-wau of bè-hè-hè, zingt. Waar men de linkerarm uitstrekt, om de rechterarm te laten zinken, waar men zegt ja, ja, om neen, neen op te vangen. Waar men het linkerbeen over het rechterbeen kruist om dan het rechterbeen over de linker paardepoot heen te scheren. ‘Het leven sluit, kom, zetten wij de stoelen op de tafels, de banken op de uurwerken, we bezitten noch bitter, noch bier. Kom, de vensters open en smijten we onverschillig de kaalkoppen buiten de vensters, we hebben nog twintig procent rabat op het leven goddomme, we zullen het tot gisteren zeker nog rekken.’

Hoofdstuk 6

De zenuwtrekkingen des hemels doen de bakens in zee, de vuurtorens, ja, zelfs de nachten uit- en omwaaien. Het heelal vliegt als een koperen kapel door de zwarte kooi van het niets. Zegt zij tot mij: ‘Heerlijk, kom, laten we nu 'n boot nemen, 'n boot nemen, een eind de zee ingaan, roeien, zwemmen, deinen, heerlijk.’ ‘O, ja,’ zeg ik. ‘Zeker, zeker!’ En we stijgen naar omlaag, naar het strand, waar de boten van fosfor liggen als kleine vissen, met afgehakte staart. ‘Maar als het heelal uitwaait, zullen we niets meer zien,’ zeg ik, om maar iets te zeggen. ‘Vind je 't niet prachtig!’ ‘Zeker, zeker, zeker!’ Nadat we over de lijken der bootslieden, welke naast de boten zijn gestrekt en gezeten, zijn heengestapt bereiken we de onwezenlijke oeverkant en ik vraag haar: ‘Welke boot zullen we nemen, die daar met de rode of deze hier met de groene buik of de blauwe daar misschien.’ En we gaan op de zwarte toe. Nadat we daaruit een meisje  en een knaap, die zich als jonge honden gedroegen, verwijderd hadden, slepen we de boot in zee. Dit ging echter minder gemakkelijk dan we gedacht hadden, aangezien mijn begeleidster niet zeer bij spieren was en de kadavers ons meer last veroorzaakten dan we aanvankelijk geloofden. Van regen was eigenlijk geen sprake meer. We werden zonder tussenpozen met natte doeken om het hoofd geslagen, terwijl aan onze voeten de vuurtong der zee aanhoudend lekte. Eindelijk hebben we dan de boot in zee, wat haar weer 'n nieuwe vreugde bereidde, doch de roeispanen der vissers waren niet slechts in lengte verschillend, doch van een zwaarte, die onze uitgeputte krachten te boven ging. De kortste bleek te lang en de langste bleek te kort en we bezeerden ons bij elke uit- en inhaal. Mijn begeleidster juichte echter om alles, hetgeen mij moed gaf de tocht in de wanorde, die aan het niets voorafgaat te wagen. ‘Nu heb ik m'n sigarettenkoker vergeten,’ roept ze opeens. ‘En ik m'n revolver,’ zeg ik, instinctmatig de achterzak van m'n kledderpantalon betastend. ‘Heb je toch niet nodig,’ zegt ze, ‘maar m'n sigaretten, dat is jammer.’ Het laatste restant mijner sentiment weerspreekt dit: 'n Kleine zoete kogel, van de kin, recht door de schedel en van de schedel in de baarmoeder van het niets, is altijd nog te prefereren boven...



‘Gooi weg de roeispanen, je hebt geen lor aan die dingen, die je maar hinderen en nodeloos vermoeien,’ zegt ze opeens, nadat we de branding gepasseerd zijn. Ik smijt ze in zee en we vermaken ons ermede te zien hoe de roeispanen als lucifersstokjes door de golven worden opgenomen. ‘Relatief toch alles,’ zeg ik heel wijsgerig. ‘Nu weer geen vierde dimensie of relativiteitstheorie, dat is te Duits, beter genieten van wat er om je heen en met je gebeurt. Kom, geef me een zoen en zeg dat je van me houdt.’ We zijn in volle zee en er bestaat geen mogelijkheid meer om aan land terug te keren. Onze bark schommelt steeds verder de zee in. Ik voel dat ik met het scharlaken, zwarte heelal voor eens en altijd moet afrekenen en antwoord: ‘Zonder jou was me de gehele drek, een wereld van ontuchtige boeven, hoeren en huichelaars niets waard geweest.’ Ik zet mij naast haar op de rand van de boot en terwijl een golfslag zich over ons heen buigt  zeg ik: ‘Men is altijd nog te veel met de burgermelk grootgebracht om zich van een bepaald gevoel van veiligheid te kunnen vrijmaken.’ Op 't zelfde moment begeef ik me naar het tegenovergestelde boord van de boot, ten einde nog zo lang als mogelijk een evenwicht te bewaren. Ik versta niet alles wat ze tot mij zegt. Naarmate het lichter wordt neemt het veiligheidsgevoel toe en nauwelijks hebben wij dit geconstateerd of onze bark, die reeds tot de mast met water gevuld is, stoot met een schok op een hard voorwerp. Daar alle richtingen voor ons gelijk en onbelangrijk geworden zijn, richten we toch onze blikken naar de oorzaak van de schok, een gezonken passagiersboot. Een affreuze ineengestrengelde kadavermassa steekt nog juist boven het water uit. Een paar enorme groenkleurige borsten worden binnen een drenkelingsboei samengeperst. Een ander kadaver bijt in de wang van een kinderlijk en hoog boven de hemel ten voeten uit in schuinse stand op de uitkijkbrug op de heen en weer zwiepende mast balanceren twee in grauwe flarden gehulde figuren. Onze boot zet zich in het schouwspel vast en we hebben gelegenheid alles nauwkeuriger waar te nemen. ‘Hoe interessant, zoiets beleef je toch niet op het land... Zeg me, heb je nog spijt ervan, dat ik m'n zin heb doorgezet?’ ‘Stil,’ zeg ik, ‘ik geloof, dat die twee daarboven nog leven, ik hoor duidelijk stemmen.’ We kijken nu beiden naar de gesticulerende flarden in de krakende mast. En het ene flard tot het andere: ‘... En toch houd ik Picasso voor een vernieuwer van buitengewone betekenis,’ en trekt daarbij rustig aan een sigaret, wat mijn begeleidster onmiddellijk het gemis van haar sigarettenkoker doet herinneren. ‘Hé, jelui daar, kun je mij geen sigaret naar beneden gooien.’ ‘Wat z'n eerste periode betreft heb je gelijk,’ is het antwoord, ‘doch dat alles is slechts reclame, zoals elk isme een marktgeschreeuw is en eindigt in de gewone marktspeculaties.’ De twee flarden in de mast debatteren met een kalmte alsof ze in de fumoir zitten en ik kan een opmerking niet onderdrukken en zeg tot haar: ‘Die kerels of narren, wat het zijn, bemerken in hun fanatisme helemaal niet, dat de nok van een schip in zondvloedsontbinding geen salon is.’ Het decolleté van de horizont zet zich tot aan de navel voort. En zij: ‘Misschien is deze gehele situatie en alles wat we onder tragiek, misère en menselijkheid verstaan, niets  meer dan een met dollars betaalde filmspeculatie. Na enige weken ziet het publiek in olifantspels dit alles in de film, in drie meter, met de snelheid van een muskiet en geniet van de veiligheid waarmede dit alles door transparant fluweel en marmer wordt aanschouwd.’

Hoofdstuk 7

Het vertrek was niet groter dan een normaal waterhoofd. Daarin bevonden zich dan nu eindelijk degenen die met hun oren spraken, met hun tong zagen en met hun vingers roken. Al hun tastlichamen waren in breedte en lengte, in diepte en hoogte verkommerd en verschrompeld en ze dansten zonder zich de haren en de baard daarbij te bewegen. De benen beroerden de lege lucht die uit stangen van vernikkeld staal bestond en hoefijzervormige vijvers had waar kikkers en eenden in plonsden en waarin de koeien hun morgenlied zongen (joedelee i i joedelo haha) en de daar aangelande hengelaars vingen stekel noch baars en deden zich te goed aan het kroos der waterschubben.

Zo zijn dan die daar, die daar staan twee aan drie en vier aan negen; men wentelt ze snel hals over kop aan het spit dat dwars door hun billen zit en ze branden niet en ze walmen niet, maar ze staan als jeneverpalmen in Jeruzalem.

‘Neem ze de buik, neem ze het ingewand, metsel hen van boven en van onder toe met hardcement. Baad ze in carbid en geef hun nafta en glycerine in ondoorzichtige wijnzakken boven op het hoofd. In oliedozen van pek voorzien en zonder doppen of proppen zullen ze duizend mijlen opwaarts en duizend mijlen neerwaarts rollen. Ze bemerken het niet, ze horen met hun snoeten, wandelen op de baard, scheren zich met stompe tabakspijpen zonder roer of steel. Hun kaakfranje gaat voortdurend op en neer en de gebraden herten en geroosterde kalkoenen, gevolgd door de gansganzen twee aan drie en zes aan zes lopen hun keelgat in en uit. ‘Hé,’ riep er een, die ik, tot voor hij mij z'n lach en het rotte hol zijner tanden getoond had voor een heilige gehouden had, ‘hé, ik behoef mijn bek maar te openen om een jong wijf te vangen, hua, ha.’ ‘Wat zoekt ge in deze  woning, waar het hele meubilair uit één mannelijk lid bestaat?’ vroeg ik haar.

Hoofdstuk 8

Alvorens ons naar Paluderma in te schepen, brachten wij twee dagen door aan de kust van Quiberno. Wij plaatsten ons schrijlings op de oeverstenen en keken in de richting der drijvende wolken, welke uit staal bestonden. Dan richtten we ons rechtop en doorliepen alle terrassen der met planken betimmerde huizen, richtten onze schreden naar de oceaanzijde en verlangden in een hotel kamers om te overnachten. Dan wilden we ons baden. We voerden onze bewegingen in hetzelfde tempo uit, tuurden onder dezelfde gezichtshoek in zee en verwonderden ons over het grote aantal badgasten, die op en neer deinden en in het water klotsten en plasten, in proportie en maat en gestalte even weinig verschillend als in masker en kleur. De hôtelier van trotse postuur en snorrebaarden, met voorname stijgbeugelmanieren, verklaarde, in povere frak, dat het alles hotelgasten waren. Deze werden dag in dag uit, in ondergrondse badkoetsen aan- en afgevoerd om zich te baden in de blauwe en lauwe oceaan tussen Quiberno en Paluderma. Het hotel was elk jaar tjokvol en de circulatie der gasten naar de zee en de eetzalen geschiedde alles door middel van liften. Men bemerkte niets daarvan en niemand stoorde iemand. Al pratende viel van een enorme, met vruchten gevulde schaal een appel en wij hielden ons als zonder een zweem van verwondering, toen wij zagen hoe de gevallen appel terugsprong als een gummibal en de hôtelier hem met jongleurshandigheid opving en teruglei met een rapide gratie die ons innerlijk ontstelde. We kregen terzelfder tijd de gewaarwording deel uit te maken van een theateropvoering. Alles was tot in de kleinste onderdelen kunstmatig berekend. Alles was oppervlakte en pronk en wij twijfelden ook aan de realiteit van de zee, de wolken, de hemel, het zand en onszelve. Het viel ons op dat hier veel met beschilderde stoffen, als hout, gummi, blik en bordpapier, gewerkt werd en deze omstandigheid deed ons eraan twijfelen of ons verblijf hier nog wel gerechtvaardigd was. We betraden dan eindelijk  de eetzaal! Tussen twee rijen symmetrisch opgestelde kelners stonden de lege en lange tafels en stoelen alles in dezelfde stijl als de kelners en de tapisserieën. Onze eerste gewaarwording was: panopticum. Maar in hetzelfde ogenblik van ons binnentreden vingen de beide kelnergelederen aan zich automatisch te bewegen. Ieder deed die handgrepen, die met zijn gezicht, karakter en frak overeenstemden. De een wreef borden schoon, de ander liet blinkend en klinkend lepels vallen, een derde stapelde servetten op en af, terwijl enkelen alleen maar de bewegingen uitvoerden.



‘Merkwaardig hoeveel overeenkomst deze gezichten vertonen met die der badgasten in zee,’ zei ik. ‘Ja,’ zei mijn reisgenoot, ‘zo... per dozijn à contant betaald en franco thuis bezorgd.’



Uit welke stoffen het diner bestond kunnen we ons niet meer herinneren. Een bijzonder kleurige hors d'oeuvre was aan alles voorafgegaan en tegelijk daarmede namen we ons voor, om evenwichtig met het etablissement een discussie te openen over bovenreële onderwerpen. De kelners verdwenen, de een na de ander, totdat tenslotte niets meer overbleef dan een enorme rekening van minstens zestig centimeter lang, die in het Engels gesteld was en ontelbare menu's bevatte, die wij noch gezien noch geroken noch gegeten hadden. Dan begaven we ons naar het zeeterras en nuttigden onze koffie uit lampetkannen, zongen onverstaanbare liederen en constateerden, dat de badende gasten in lichtbakens veranderd waren. De hemel van staniol verlichtte een maan, die goor was en ons niet meer dan een kleine, vochtige schelp geleek. Door eindeloze gangen en langs ontelbare trappen (daar elk spoor van lift ontbrak) begaven we ons naar een slaapvertrek, hetwelk door een wiegelend lichtbaken uit zee verlicht werd. Reeds vroeg in de morgen gingen wij in badtoilet en gewikkeld in scharlaken mantels naar zee, tot grote verwondering der landlopende honden, die ons aan alle zijden besnuffelden. ‘Het gehele hotel baadt zich reeds,’ riep ik verheugd mijn reisgenoot toe, en wij sprongen als kakkerlakken in het water, doken diep en snel, en bevonden ons plotseling te midden der badende hotelgasten, die, naar we nu van nabij konden  waarnemen, slechts uit drijvende busten van beschilderd hout, gummie en blik bestonden. Eénzelfde starre masker voor mannen en vrouwen, kinderen en onzijdige wezens. Vanuit de zee zagen we nu ook inderdaad langs de kust een onafzienbare rij badkoetsen. In een paarsgeverfde boot zat een knaap, die wij betastten, om de grenzen tussen realiteit en kunstmatigheid niet uit het oog te verliezen. Onze verwondering bemerkende, beantwoordde hij deze terstond en rap als daartoe afgericht: ‘Om de Amerikanen te verschalken en dollars te jagen, heeft de baas, om de eer van het hotel op te houden, dit alles verzonnen en doen vervaardigen, voor de poppen hebben de kelners model gestaan.’

En des avonds nodigden wij onze gastheer uit met ons te drinken op deze superbe aanvang ener nieuwe wereldorde, welke wij met de naam artificiëlisme doopten.

Hoofdstuk 9

Het was ons moeilijk, aan de onsterfelijkheid van de dood te geloven. Na langdurig dalen en wenden, buigen en keren kwamen we, onvermoeid en in doeken van cement gewikkeld, op de hoogte aan. Daar lagen de paarden langs de heuvelreeksen te rusten en brandden kleine vetkaarsen op harpijen, die ze dan in de schenkels staken, in de osseschenkels. De watervallei was geïsoleerd van de landengte, die tegen een arm van de zee lei en waar de bizons op de arenden aasden. Hier betraden wij de met fakkels verlichte synagogen, waaruit een in 'n soutane van rubber vermomde rabbi ons tegemoetreed. We gedroegen ons als bestonden we niet en zetten ons aan kleine rechthoekige tafels, waartegen de stoelen waren gelijmd en getimmerd. Alle aanwezigen waren opzettelijk met vuil besmeurd, sommigen droegen eieren, oorringsgewijze, anderen hadden roomhorens op het voorhoofd bevestigd ofwel uitgeholde broden, die zij hoedsgewijze droegen. Er stonden ook vele zakken overeind, waar stemmen uit opstegen en het enige wat we met onloochenbare zekerheid konden vaststellen, was, dat dit ceremonieel een eeuwigheid in beslag nam. Om de vrouwen aan het bijziende oog van God te onttrekken, had men de vrouwen in zakken gepakt, versnoerd, gekit,  verkobeld en van labels voorzien waren ze door de gerubberde rabbi aan de magere zuilen der leegte bevestigd. De mannen, intussen twee aan vier en zes aan negen, sloegen met hun schedels op de houten tafels, op de stoelen, op de lucht (die kleinzerig waren namelijk) op alles wat in hun onmiddellijk bereik kwam en brulden dan in hoogste rituele extase: Dinkelacher marzen bier. Dinckelacher marzenbier. Dinckel achermar zenbier. Er waren er ook met baarden, de behaarden, waar de schorpioenen op aasden, doch zij lieten zich vóór het binnentreden verzekeren tegen elk ongeval, euvel en smart. De kleine wanstaltige ruimte, waarin wij ons bevonden, was al spoedig in tabakswierook veranderd en wij zagen nog ternauwernood de heilige met bloedvlekken besprenkelde tafels. Het behoorde tot het ceremonieel, dat de mannen zich dan ontkleedden en met elkaar van hemd wisselden (indien voorhanden), zich dan wederkerig de haren van armen en benen brandden, met tafelbloed en een soort van zalf inwreven en onder kloppen en buigen het ruimteloze krocht uitrolden. De hotelkamers waren reeds voor het merendeel bezet. In de best gelegen appartementen (daar waar de zon nooit ondergaat) hadden de koeien hun intrek genomen. Deze hielden zich uitmuntend aan de levensgewoonten en voorschriften der inwoners. In de villa's brandden petroleumlampen, welke aan de lage zoldering hingen. Nergens was licht. Ten einde raad begaven wij ons naar ‘de hemelsblauwe bedstal’, niet ver van de gewijde plaats, die we verlaten hadden, verwijderd.

Hoofdstuk 10

Onverwachts bevonden wij ons in een telescopische ruimte, die geen muren had. Wij bestegen de trappen, die naar omlaag voerden, en bewonderden de stralende sterrenhemel, van welke wij ternauwernood het licht aanschouwden. De hemel groter dan een Duitse soldaat stond rechtop en naakt voor ons. Zijn schaduw verstopte bijna geheel het zwarte gat van het niets. ‘Zijt ge wel zeker, dat de grenzen geen ruimten en de ruimten geen uren hebben?’ zei ik, om geleerd te schijnen en te tonen dat ik mij over niets meer  verwonderde. En mijn metgezel, met de onachtzame beweging van een dwaze en kreupele dwerg: ‘Zo zeker als van mijn gebeente.’ ‘Goed, dan gaan we naar rechts,’ antwoordde ik. En we gingen naar links. Een belangwekkend stilzwijgen nam al onze zinnen in beslag. En we daalden steeds dieper en vaster de hemel in als om ons aan een oase te goed te doen; zonder ons daarbij rekenschap te geven van de stoutmoedige bewegingen, die wij uitvoerden. Onze ogen volgden de snit van het niets en we waren met de sekse der gebeurtenissen volkomen onbekend. De taal die ons verenigde was verre van gemeenschappelijk en de gevoelens welke wij deelden verre van vertrouwelijk. Onze tot op de spits gedreven energie mat zich met de materie, doch de eerste overtrof in proportie en gewicht de laatste. Dit zal altijd zo blijven en steeds weer opnieuw zullen we onze macaroni verorberen, zonder eraan te denken hoe onze spijsvertering functioneert, de wedloop der sterren was ontzaglijk en we hadden geen pet op. De winden, op de blaasbalgen gezet, dreunden en daverden dat we er dik van werden. Om het laatste wat ons aan het menselijke nog onherstelbaar verbond vast te houden, riepen we elkaar luid enige onsamenhangende zinnen toe, als: O gij vogels van de oeverstromen. Of: Varkens des hemels. Of, eenvoudig: Ei, kip, pet, bezem; of - onverschillig welk woord of welke lettergreep ons nog in de gedachte was overgebleven. Om ons bestaan niet geheel aan het wankelen te brengen en toch de laatste hoop op het voortbestaan - zij het dan ook als spraak of als woord of in totaal andere dan de normale proporties en afmetingen - niet geheel en al prijs te geven, zei ik opeens en ik weet niet tot wie: ‘Hé, hé, hé, zeg mij eens, is het niet zeer juist, dat de gehoorzaamheid, de zelfvernedering, de onderwerping vormen van zelfmoord zijn?’ De mensonterende poging verstandig en moreel te denken was juist in mij ontwaakt toen een alles verpestende walm zich als een onmetelijke, groene vogel boven ons uitbreidde. ‘Zijt ge er wel zeker van, dat dit het kadaver van de laatste god is?’ antwoordde mijn metgezel en wees mij op een dier groteske gevaarten, zoals ik ze slechts in mijn roekeloos en vergankelijk voortbestaan, in miniatuur, gezien had. ‘Even zeker als gij van uw gebeente, of... feitelijk, het kon ook het overblijfsel van een pasja of van een kameel, van  een soldaat of van een Hindoe zijn.’ De dingen hadden niet opgehouden zich te veranderen en behielden hun vorm zolang onze aandacht zich met hen bemoeide of zolang wij ze met onze energie beroerden. Een wezen, dat niet meer dan een voortrollend stuk schurft geleek, versperde ons de weg en maande ons deze tunnel der onsterfelijke gebeurtenissen niet verder te vervolgen en toen we dit uitgezette creatuur met een ongeëvenaarde gewisheid als een aardappel oppikten en van ons af slingerden, verhief zich een geschrei en gekerm, zoals de beste muziek ons niet geleverd had. ‘Welaan, ziet ge,’ zei ik met nadruk en zonder mij bepaald tot iets of iemand te wenden: ‘Het is gemakkelijker een paard in te slikken dan één goede volzin te schrijven.’ ‘Hebt ge wel eens uw hart in stukken gesneden en de brokken onder de honden verdeeld?’ was het antwoord.

Hoofdstuk 11

We betraden de cinema der bovenzinnelijke gebeurtenissen en verheugden ons in een man, die zonder het zelf te weten zijn kop had vergeten. Het formaat der verschijning was exact en volgens buitenissige, boven- en benedennormale proporties uitgevoerd. Alles verscheen in een verdund licht. We verstonden ons op het punt van zwijgen en ieder ander zou de indruk gekregen hebben als vormden wij beiden een. Volgens kenners, kelners en andere beduidende vaklui, die het pilo nader stond dan Picasso, moet het zich om de scharlakenrode revolutie gehandeld hebben. Op de messen bevonden zich kleine rode kwadraten en nadat velen zich terloops en in het voorbijgaan gedood hadden, kibbelde en streed men over het soortelijk gewicht van het rode, blauwe en gele bloed. Of de messen uit staal, uit lak, uit vernikkeld blik dan wel uit ijzer-aluminium bestonden, werd door velen in twijfel getrokken. De als architect getatoeëerden telden het aantal spijkers in het hecht. Die slechts tot acht kwam, was klassiek en kreeg een label door het linkeroorknurfje geniet, waarop stond: kakasadan. Die echter negen telden of negen en een half, ja, die het tot een aritmetische spijkersamenstelling brachten, waren modern en kregen een rood kwadraat, terwijl het  van de nuance van het rood afhing, in welke graad zij modern waren. Dit kwadraat werd zichtbaar aangebracht en wel op de linkerbil. De pilopantalon werd op de bewuste plaats cirkelvormig uitgesneden. Ons wantrouwen begon zich te versterken. Het gezelschap was voltallig en bestond uit kaalhoofdige kinderen, goed geschoren vrouwen en mannen met rattebaardjes. Ze schenen zich om niets te bekommeren en schaarden zich onder de loofhutten, zonder zich de schijn van werkelijke gestalten te willen geven. Eén der kwadraat-gemerkten stelde zich op een nagenoeg onzichtbaat podium, waar hij aan de rechterschouder meer omhoog werd geheven dan aan de linker. Hij stelde zich met de rug naar het gezelschap en zijn linkerbil in het pilo geëncadreerd was een maanlandschap met vierkantige zon. Als alle aanwezigen volgens menselijke berekening twee uren gezeten waren, was het tweede woord eruit. En het eerste woord was: één en het andere woord was: ander. Een enorme wekker, welke boven de sprakeloze spreker was aangebracht, luidde het plechtige ogenblik in, waarop het derde woord kwam. En het derde woord was onverstaanbaar. Zo gingen de uren het ene na het andere voorbij en reeds deelde men knakworst uit met peren of er zette zich een gapen in 't welk de gehele en onmetelijke oppervlakte der kinnebaksbeenderen in beslag nam. Dan kwam een rust en te midden dezer een zware plof. We vermeden elke dialoog, keken naar het uiterste éne en naar het uiterste andere dezer onheilspellende ruimte zonder tijd. De vetkaarsen, die met het licht naar omlaag aan de vlakke zoldering hingen verroerden zich niet. De oorzaak kwam, als alles, aan het kaarslicht. Om een paniek te voorkomen snelden de kelners toe en trokken enorme korven op rollen door de ruimte.

Met onevenaarbare handigheid werden de van de rompen gevallen koppen in de korven geworpen. Daar ze niet alle gemakkelijk te grijpen waren, bedienden de kelners zich van lange, daarvoor speciaal gevormde, kromme grijptangen. Het laatste restant dat ons nog aan menselijk gevoel was overgebleven kwam bij de gruwelijke aanblik dezer meedogenloze koppenjacht in verzet en toen we, op risico ons laatste beetje zelf te verliezen, van ons verzet blijk gaven, gaf men ons te kennen, dat de aanwezigen, aangezien ze hun koppen toch konden ontberen, daarvan hoegenaamd niets bemerkten. De oorzaak van de onverwachte plof was ons nu klaar en we beschouwden met aandacht de velen waarbij de kop, nog slechts door een dunne pees aan de romp verbonden, langzaam en onheilspellend heen en weer wiegelde. We vermaakten er ons geruime tijd mede, ook deze door een lichte tik te doen neerploffen. Bom... bom... bom, bom, bom, bom... bom... bom, bom, bom, bom, bom, bom, bom... bom... bm.

Hoofdstuk 12

We ontmoetten 'n man, die van voren langer was dan van achteren en van boven juist daar eindigde, waar hij van onderen begon. Z'n gezicht was naar alle windstreken vertrokken en in zijn ruwe trekken verried hij geen spoor van leven of dood. Hij was breedgeschouderd naar de ene en smalgeschouderd naar de andere zijde. Hij maakte overigens de indruk van niet geheel bij zinnen te zijn. Maar dat was nog niet alles, hij was bovendien zwaar gebocheld en heette: Adet. Adet Seward. Hij droeg zijn bult als een zwanger wijf en had sproeten. Z'n hoed droeg hij direct en zonder een spoor van tussenruimte op z'n romp. 'n Kop heb ik nooit kunnen ontdekken, doch z'n handen waren zelfstandige beesten en vertoonden niet het minste verband, noch met elkaar, noch met z'n overige ledematen. Z'n ene been heette ‘Jan’ en zijn andere been heette ‘David’. De natuurlijke historie van dit gedrocht was in weinig en veel woorden te zeggen: kwart voor vier en tien voor acht stond het op en verbeeldde zich de gebeurtenissen zonder handomdraaien en uitwendig te kennen. Gezwegen nog van zijn vrouw, waarmee men des zaterdagsavonds de trappen veegde, de plees onderhield en het eventuele overschot aan stof van de overige voorwerpen ontdeed.

Gezwegen nog van de kinders, scharminkels van gekartelde karpetstof, vergoord gonje en een glazig soort vis, die in de anatomie der stoffen niet onder te brengen was.

Gezwegen nog van de hond, die drie maal per dag werd geslacht om vier maal per dag als tafelgerecht te dienen.
 
Gezwegen nog van het ongedierte, dat in plattegrond in maatstaf van 1:100 de helft van Texel, Vlieland en Terschelling opeiste.



(wordt vervolgd)1

 
Aldo Camini 


Caminoscopie 


'n Antifilosofische levensbeschouwing zonder draad of systeem

Inleiding

Het was op het atelier van de moderne schilder C.C. (de metafysicist) op de Piazza St.-Fedele te Milaan, dat ik, snuffelend in een stapel revues, krante-uitknipsels, prismatische vormen en scherpe tekenhaken, een dik bestoft handschrift vond van een sedert kort overleden, totaal onbekende schilder-schrijver, Aldo Camini genaamd. Ik had zeker niet verwacht tussen dit geestelijke proviand een geschrift te ontdekken van zoveel cultureel en esthetisch belang, hetgeen mij pas bleek toen ik er enige dagen later in de kamer van mijn Albergo in zat te grasduinen.

Niemand is in staat à vue of par coeur de juiste waarde te bepalen van een in 't Italiaans, slecht geschreven manuscript. Er schijnt echter in hen die de wereld als citroenpers gebruiken een bepaald soort van intuïtie aanwezig te zijn, waarmee het hun vergund is zonder veel inspanning de sappigste citroenen te vinden. Een vlijmscherp onzichtbaar, mechanisch werkend apparaat schijnt de grote levensfeiten van de geest opnieuw te verzamelen. Zonder moedwil schijnen verschillende hersenen een en hetzelfde denkbeeld hardnekkig te ontwikkelen. Eén grote grensgedachte beleven velen tegelijk en het verschil van ras, tijd en plaats is slechts een feit voor een schraal brein, dat er zelfs niet toe kwam de ontdekkingen van Copernicus als 'n voorbereiding te beschouwen tot het begrip der relativiteit van het absolute, of - wat nog juister is - het absolute der betrekkelijke standpunten te aanvaarden.

De geest kent geen afstanden en geen enkele schaal of maatstaf voor zichzelve. De geest realiseert zich juist in die  realiteit, waarin wij zijn aanwezigheid het minst vermoedden. Daarentegen gaat hij ten onder in zijn openbare profanering van klokgelui, misboeken en ritualiën.

Behalve het wezenlijke verband met de levensconceptie der modernen, zal de Caminoscopie ons een wereld tonen uit nieuwe afmetingen en verhoudingen samengesteld.



Milaan, 20 april 1921

Theo van Doesburg

Boek I 


I Een hoofdstuk zonder hoofd

Ik houd van het elektrische genre. Ik veracht Pascoli.2 Met Croce3 heb ik medelijden. Ik ben ervan overtuigd dat kunst, religie, filosofie, wetenschap en alcohol consequenties zijn van de twijfel, doch zodra wij de twee dwalingen waarop wij het leven gegrond hebben overwinnen door de zekerheid, geraken wij in een nieuwe levenstoestand, die ons voert tot de soevereiniteit van het bestaan. Ik houd ervan de automatiek te ontdekken in de voorzichtige bewegingen der slaapwandelaars, daarin is meer zekerheid dan in de met bewustzijn gedreven tik-tik-takketak der telegrafeertoestellen, hoe bewonderenswaardig die ook realiseren onze behoefte om tijd en ruimte te overwinnen. Wie meent dat ik een apologie voor het futurisme schrijf, vergist zich. Ik laat het leven zich door mij denken en beschrijven en ik bemerk met onoverwinbare verwondering, dat er in de ruimtelijkheid van ons reëel, anti-abstract denkvermogen geen rechte lijn bestaat, waarin voor mij het bewijs schuilt, dat er aan het leven geen bepaalde inhoud ten grondslag ligt. Dit maakt vanzelf elke, langs een hypothese afgebakende filosofie of wetenschap onmogelijk. Deze eerste beschouw ik dan ook als louter kwakzalverij indien ze opzettelijk is, of als kinderspel indien ze niet opzettelijk is. Uit vrees van de enige waarheid die mij interesseert, het  leven namelijk, af te dwalen moet ik deze draad van mijn gedachten weer in de ruimte laten wegdrijven... De waarheid is niet de inhoud van het leven en al onze hersenmanipulaties ten opzichte van haar zijn fictief. Wij randen het leven nooit met onze gedachte aan en wat ons als levensprojectie wordt voorgezet verandert noch het leven noch onszelve. De fout ziet natuurlijk ieder: de beroepsdenkers en geleerden hadden ‘het leven’ en ‘onszelve’ als twee verschillende dingen beschouwd, onze hersenen als 'n soort van knip, de hypothese als lokaas, waarmee het leven dan gevangen zou moeten worden. Wij zijn echter in het leven begrepen en elke erkenning wordt achterhaald door de ontkenning. Wanneer wij de samenstellingen van metaal waardoor (door het contrast van het dynamische en het stabiele) motorisch een door cijfers bepaalde kracht wordt uitgeoefend, eenmaal als volkomen gelijkwaardig aan ons vlees en aan de wonden in dat vlees erkend hebben, zullen wij de functie van onze hersenen niet meer weten te scheiden van de werking ener freesmachine. Ik heb mij daarover nooit verbaasd zoals Papini, evenmin heb ik de geest beschouwd als 'n put waar alles en allen in verzinken zoals Gentile.

II

Wanneer ik de bewering durf handhaven, dat het leven geen bepaalde geheimzinnige inhoud heeft waarnaar we met alle middelen die ons ten dienste staan moeten zoeken (ik behoor namelijk niet tot degenen, die proberen met een sardinemesje het heelal te openen), dan heeft dit zijn grond in het feit dat men zich eerst dan volkomen evenwichtig voelt, dat wil zeggen in harmonie met het uit tegenstrijdigheden bestaande feit van het leven, wanneer men heeft ingezien dat alle quasi-echte geestesmerken vals zijn. Het leven heeft slechts zichzelf tot inhoud en alle pogingen het leven uit een generzijds, in abstracto, een hogere, occulte, geheimzinnige inhoud te geven (de appel van Eva, het bloed van Abel, het kruis en de doornenkroon, de wonden van Franciscus, de filosofie, het antropomorfisme en de kunst enzovoort) zijn het gevolg van de erfelijke behoefte  uit vrees, onrust en twijfel 'n idealiteit te construeren, die de realiteit zou tegenstellen en te boven gaan. In plaats van geestelijk, waarvoor ze worden aangezien, zijn deze metamorfosen grotendeels uit de dierlijke (maar daarom niet afkeurenswaardige) begeerte naar zelfbehoud, uit egoïsme voortgekomen. Hetzelfde geldt voor de vrouwelijke theosofismen, voor het communisme en meerdere slechte afdrukken van het christelijk cliché. En zolang Italië niet bevrijd is van zijn romantismen, heksen, spoken, gemagnetiseerde wandelstokken en metafysische, geëlektriseerde vrouwenbusten van gekleurd blik, zal men altijd weer geneigd zijn 'n anti-industriële, vaag Romaanse levensopvatting voor te trekken boven de sterk belichte werkelijkheid van een mechanisch heelal, waarvan onze geest de motor is.

III Een hoofdstuk zonder armen en benen De radio-elektrische mens

Ik geloof, dat het denkbeeld van een radio-elektrische mens, bestaande uit platen van verschillend metaal, zich auto-mechanisch, bewegend in alle bekende en onbekende afmetingen der ruimte met 'n springsnelheid, die op stilstand gelijkt, het eerst en het duidelijkst is opgekomen in het brein van de Latijnse mens. Dit denkbeeld is hem zó de baas dat het tot voorstelling wordt in de schilderijen van de moderne klassieke schilders als De Chirico en Carrà. Niet alleen vindt de elektrische mens hierin zijn beeltenis, maar ook de toekomstige, geëlektriseerde levensatmosfeer wordt tot voorstelling hunner produkten. Wat mij in deze voorstelling het meest bevalt is de gelijktijdigheid van plaats in de nieuwe ruimte van dit mechanisch heelal. Zie slechts met aandacht: vis (onder water), schip (op het water) en wolkenkratser (in de lucht). En deze drie op een ovaal vlak beheerst door de op een horizontaal vlak rustende gemetalliseerde mens met radio-elektrische geleidingen als ledematen.4 Uit een industrieel mechanisch oogpunt is  dit schilderij waardevoller dan menige mechano-technische tekening en ik geloof dat het mechanisch verlangen van de Latijnse mens, die vooral langs de Oostenrijkse zone zijn industriële opkomst tegemoetgaat, de waarde van dergelijke schilderijen, waarop zelfs de elektrische verbindingen nauwkeurig zijn aangegeven, als voorbeeld zal gaan stellen voor zijn moderne constructies. Gelijk met de grenzen der volken zijn ook de grenzen der culturele en andere mogelijkheden verlegd en ik begrijp niet waarom de Italianen iets zouden kunnen hebben tegen een innigere verbinding met de Oostenrijkse en Duitse hersenen. De oerkracht in deze volken nog voorhanden kan door 'n gemeenschappelijk aandeel en voor een gemeenschappelijk belang worden ten nutte gemaakt voor een neo-Middeneuropese cultuur, die in extenso het gehele Europa zal zuiveren en vernieuwen. Zo verachtelijk als ik Marinetti vind in zijn strijd tegen Oostenrijk, dat nota bene meer dan het barbaarse Sicilië aan de verlangens van zijn levensconceptie (die ik overigens zeer hoog stel) beantwoordt en dat een heroïsme kant en klaar tussen zijn steile rotsen in voorraad houdt, zo bewonderenswaardig vind ik hem in zijn proclamatie van de radio-elektrische mens zonder ledematen. De lezeres of lezer, met natuurlijk krulhaar, gepedicuurde voeten en gemanicuurde handen, komt wellicht in verzet bij het denkbeeld, dat dit hoofdstuk erop berekend schijnt haar of hem naar de operatiezaal te lokken ten einde armen en benen te amputeren om de geschiktheid te bezitten tot een toekomstige radio-elektrische verplaatsing en voortplanting tegelijkertijd. Maar deze aanval op uw ledematen is reeds voorbereid door de behoefte aan een machinale lichaamsverplaatsing en ik ben ervan overtuigd dat de welverzorgde relikwieën, die ge uw ledematen noemt, voor de toekomst totaal onbruikbaar zijn hetgeen ge bewijst door het getrouw benutten van alle horizontale en verticale vervoermachines, die u ten dienste staan (lift, auto, aëroplaan, rijwiel, tram, trein enzovoort). Gij mijn gepedicuurde krullebol weet immers wel, dat uw natuurlijke ledematen niet bij machte zijn de bevelen van uw gedachten op te volgen en dat alle natuurlijke verplaatsingsmogelijkheden van uw organisme zijn uitgeput, ontoereikend als zij waren de snelheid van uw gedachten te volgen. De gehele mechano-technische cultuur is erop berekend de snelheid der gedachten te realiseren. Zozeer wordt gij door de wetten van het mechanisch heelal beheerst dat gij het niet meer waagt op uw benen te vertrouwen, al geldt het slechts 'n boodschapje in de stad. Ge wilt u niet onderwerpen aan de mechanische greep van het moderne leven en spartelt met armen en benen (de enigste functie die ge met deze gevaarlijke uiteinden nog verrichten kunt) tegen, maar laten wij ons dan op hetzelfde ogenblik des middags om vijf uur neerlaten op de Place de l'Opéra te Parijs, de Piazza del Duomo te Milaan, Unter den Linden te Berlijn, in het kort op alle brandpunten in Londen, New York, Chicago, Barcelona, waar de levensmachine de grootste spanning en warmte ontwikkelt, in de nabijheid der grote verkeersassen, waar op 'n bepaald tijdstip de mooiste mannen en vrouwen passeren en waar het alleen aan de politiedirigent te danken is, dat ge uw kostbare relikwieën weer veilig naar huis kunt dragen. Het is hier op deze centrale punten, dat het schema van de radio-elektrische mens ontworpen wordt en zich tot realiteit ontwikkelt. Om uw hulpeloosheid en het onuitstaanbaar contrast van natuur en mechaniek niet te voelen en u te bevrijden van de vervelende zorg van uw rudimentaire ledematen zult ge u spoedig met een of ander verplaatsings-apparaat te verzoenen hebben. Steeds meer en meer heeft de mens zich met de machine vereenzelvigd, doch in de toekomst zullen beide elkaar doordringen: mens en machine zullen een volkomen nieuw organo-mechanisme vormen. Dit staat voor mij onomstotelijk vast en wat Nietzsche de bovenmens noemt zal bestaan uit 'n klein, metalen voorwerp, dat fluitend en blinkend, met de snelheid van een kanonskogel, alle denkbare en ondenkbare afmetingen in de ruimte zal doorklieven en beheersen.

IV De laatste poot van de hemelstoel

Ik zou wensen dat het laatste restje logica waarmee we de vroegere levensperioden verlieten, besteed werd aan het besef, dat de ontwikkelingsstoornis veroorzaakt is door het aanhouden en conserveren van een Romaans-katholieke, zogenaamde godsdienstige levensverklaring. Gelukkig  heeft het nieuwe industrieel-geestelijke Italië, dat reeds in het brein van Da Vinci aanving, daarmede machinaal afgerekend; al moet erkend worden dat juist in Italië - waar men het nodig acht ons door middel van afschuwwekkend geverfde kalkpoppen aan de kortstondige uren van Europa's religieuze bruiloft te herinneren - men zich nooit heeft laten beïnfluenceren door wat geverfd gips, zelfs niet door massa's Carrarisch marmer (Michelangelo), al werd aan deze kwantiteit van organisch gevormd materiaal dan ook een anorganische, metafysische waarde toegekend. Het rumoerig, eergierig gekrijs van Savonarola heeft zelfs weinig uitwerking gehad, tenzij dan de versterking van het romantisch levensgevoel, dat in elk land ingesloten tussen basaltstenen rotsen, en azuurblauw water, helaas sterk moet zijn.

Sinds Augustinus is de mensheid verstrikt in de dwaling, dat zij uit twee helften bestaat: een geestelijke en een lichamelijke. In de filosofismen en theosofismen - waarmede wij dank zij de nitroglycerineatmosfeer van het moderne leven dagelijks onze schoenen poetsen - heeft zich het materialisme der godsdienst omgezet in een idealisme samengesteld uit principes en hypothesen. Het geloof aan een lichamelijke god, aan hekserij en wonderdoenerij is wel de brutaalste consequentie van een materialistische levensvoorstelling en voor deze burgerlijke materialisering van de geest had de filosofie het remedie van het principe. Zij scheurde het leven principieel van elkaar en stelde aan elkander polair: geest-stof, lichaam-ziel, man-vrouw enzovoort. De pogingen van onze officiële, morele broedmachines om het gescheurde kleed van ons bestaan aaneen te lassen, hebben geen kans van slagen meer. Men kan zonder enige wroeging zijn filosofische boekenkast in brand steken.

Ik hoop niet dat de lezeres of lezer al haar (zijn) logica aan mij verspilt. Zijt gij werkelijk elektrisch met mij verbonden, dan zult gij voor ik deze bladzijden beëindig nog juist zoveel logisch inzicht behouden hebben als nodig is, om klip en klaar te beseffen, dat de zuivere rede van Hegel en de nog zuiverder van Gentile niet het geschikte middel is om de tweespraak van het bestaan te overwinnen. Alleen het leven, waarvan kunst, religie enzovoort meer of minder zwakke tekens zijn, brengt deze overwinning tot stand. Er  zijn maar weinig Italianen - en om zonder voorkeur te blijven: maar weinig niet-Italianen - die niet door een der regionen die ons bestaan beheersen geregeerd worden. Het gevoelscontrast dat de grondslag vormt voor onze religieuze gezindheid, de tweespraak van geleidelijke, lichamelijke en geestelijke groei, tegenover plotselinge lichamelijke en geestelijke vernietiging - collectief in de vorm van cultuur tegenover oorlog, individueel van voortplanting tegenover narcose en dada - vindt eerst dan zijn volledige oplossing, wanneer geen enkel weemoedig verlangen naar een stoel in het hiernamaals meer voorhanden is. En ofschoon ik zeer goed weet, dat reeds drie poten van deze stoel door de houtworm der wetenschap zodanig zijn vermolmd, dat geen mens, zelfs geen gewichtloze engel, het langer dan een seconde daarop uithoudt, eis ik toch van de nieuwe generatie dat ze mij ook deze laatste poot stukslaat.

V Het identiteitsprinciep

Onze verlangens naar mechanische en elektro-dynamische beheersing der polariteit kwamen reeds tot uitdrukking in de kortstondige vreugden van onze jeugd, in de ogenblikken waarin wij zonder kennis van zaken, onbekend met de eigenschappen van de materie, geloofden aan de bovenmechanische oorzaken van het bestaan. Een zelfde primitiviteit van denken is vastgelegd in de evangelische analogieën en wonderen. Het kon alleen aan een materialistische meerderheid overkomen aan deze verzinnelijking van de geest een materiële betekenis te hechten. In deze meest armzalige wereldvoorstelling der materialistische gelovigen waarin men ‘God’ en ‘goochelaar’ identiek achtte, zette de wetenschap haar vlijmscherp operatiemes. Zij legde het elektro-magnetisch veld van ons bestaan bloot, toonde dat de materie levend, wijl met ether bevrucht, en met radio-elektriciteit geladen, was. Zij ging zelfs verder door de wisselwerking van ether en massa aan te tonen en het leven als een relatieve werking in tijd- en ruimte-dimensies, wier aantal afhankelijk is van de plaats, die wij ten opzichte van haar innemen. Hierdoor kreeg de geest te doen met de nieuwe drieëenheid tijd-ruimte-ding. Elk nieuw wetenschappelijk inzicht wordt op de materie veroverd door het mechanische apparaat, realiseert zich in het experiment en in de bouw van nieuwe instrumenten. Zo is dan, wetenschappelijk, het heelal opnieuw ontdekt. Toch is nog niet het gevolg van het relativiteitsprinciep overzien: het identiteitsprinciep namelijk. Van dit laatste is mijn eigen gedachtenbeelding het logisch-onlogisch gevolg. In het relativisme werd nog vergeten dat in de kosmos het positieve en negatieve in elkaar voorhanden zijn, dat het wereldbeeld zowel relatief-positief als absoluut-negatief is en dat elk punt dat wij buiten het reële wereldbeeld trachten in te nemen, een volledige kennis van het bestaan verzwakt.

De belachelijke bewegingen, uitgevoerd door onze esthetische, wetenschappelijke of filosofische charlatans, hadden hun ontstaan te danken aan een vooropgestelde gedachtenfiguur, een hypothese a priori, geabstraheerd van de kosmische realiteit, die rustende in zichzelf onveranderlijk blijft. Het ‘stelling-nemen’, het innemen van een vast punt ten opzichte van een stato-dynamische werkelijkheid, verhinderde niet slechts het concentreren der menselijke energie, maar vóór alles een collectieve wereldbeheersing langs elektro-dynamische weg. In plaats daarvan werd door de doodspredikers en moralisten, door de filosofen en esthetici het kosmisch geheel verbrokkeld en als macaroni in onze religieuze soep gedaan, welke wij gedwongen waren tot de laatste korrel op te eten. Het schema dat in elk tijdperk van een ideaal levensbeeld of ideale levensverhouding, in de vorm van een god, werd ontworpen, belemmerde behalve de vervulling van dit verlangen, het vormen van sterke persoonlijkheden en de gelijktijdige, geestelijk-zinnelijke waarneming (beleving) van het stato-dynamische universum, waarvan het geslachtelijk verkeer van man en vrouw de duidelijkste projectie is.

In elke man is een vrouw, in elke vrouw een man voorhanden en alle inspanning van onze geest om aan één dezer beiden de wereldsoevereiniteit te schenken, hetzij door vermannelijking, hetzij door vervrouwelijking van onze cultuur, lost de tweespraak van het bestaan niet op. Persoonlijk trek ik - en ik spreek hier geheel uit naam van het Latijnse ras - de man voor, hoewel ik besef dat alle kunstwerken, alle wetenschappelijke en technische ontdekkingen hun oorsprong vinden in de vrouw. Ja, dit geldt zelfs voor de homoseksuele kunstenaars, voor wie de vrouw, indirect, het inspirerend object blijft. Alle kunstwerken zijn door de vrouw via de man gemaakt. Zij drukken in hun uiterlijke verschijning dit contrast volkomen uit, terwijl zij eerst dan onvergankelijke, culturele waarde hebben, wanneer de polariteit door contrastevenwicht blijkt overwonnen.

Ik verafschuw het sandaalidealisme even sterk als de sentimentele pose der kunstenaars die, voorgevend het scheppingsprincipe als waarheid erkend te hebben, slechts de positieve zijde van dit principe dienen. Door aan de naar ons toegekeerde verschijning van de natuur, bijvoorbeeld aan een bloempje hun ziel en zaligheid op te hangen, bewijzen zij dat de negatieve zijde hun totaal onbekend is. Zij dwalen. Maar evenzeer dwalen zij, die tussen de polariteit hun acrobatische toeren verrichten en die uit het gemis van een nieuwe heroïsche wereldaanschouwing ieder ogenblik hetzij naar het positieve, hetzij naar het negatieve kunnen overhellen. Aan de tegenovergestelde kant van hen die zich vastklampen aan de positieve zijde van het scheppingsprinciep, staan de geestelijke en fysische sadisten, die hun liefde vormen uit de abstracte of reële vernietiging van het organisme, waartoe ze slechts dan hun recht tonen wanneer ze in een mechano-technische, mechano-optische of mechano-fonetische vorm de levensdualiteit samenbinden.

Voor zover de wetenschap het experimenterend subject in haar proefnemingen betrok, droeg zij ertoe bij de scheiding tussen object en subject op te heffen. Hierdoor werden op eenmaal alle positieve stellingen tot karikatuur - het heelal een uitvinding van onszelve en van ieder op z'n eigen wijze - elke hypothese verkeerd en goed tegelijkertijd - ja en neen een en hetzelfde - recht en krom, lang en kort, licht en zwaar, hoog en laag, iets en niets, ernst en parodie aan elkaar gelijk en gesynthetiseerd in dada.

Dada, de abstract-concrete Messias der nieuwere tijden.

De vierdimensionale wereld van Minkowski is van gummi. Men kan haar uitrekken en indrukken zonder dat zij aan inhoud verliest of wint. De opheffing van onze betrekkelijkheid is alleen mogelijk door ontkenning van elke positieve waarde. Waarheid bestaat niet en wat wij voor haar aanzien is slechts het spook van onszelve, geboren uit de begrensde en begrenzende samenvatting van het denkend subject met de niet denkende, alzo weerloze buitenwereld. Het is echter zeer de vraag of de buitenwereld inderdaad weerloos, passief is. Het is zeer goed mogelijk, dat de buitenwereld ons denkt en dat wij zelf abstract, weerloos, passief zijn. De filosofen - stropers die jacht maken op hun eigen spookverschijning - hebben onderling met elkaar afgesproken, dat het zelf zich door ons denkt maar dit is even waar (of onwaar) als dat wij ons denken door het zelf, aangezien object en subject identiek zijn. Ik geef u mijn penhouder voor één realiteit. Zelfs het getal is een bedrieger. Een gummi-draadnagel. We moeten in ons uitroeien dit draadnagelbewustzijn. Waarom bij de telling aan te vangen met 1 en niet met 1/2, 1/4, 1/8, 1/120, 1/1000, 1/99100? Omdat wij allen lijden aan bevolkingsregistersideologie.

Dat wij met 1 aanvangen bewijst genoegzaam dat wij midden in de vloed der oneindigheid op een gegeven moment stelling nemen tussen min en plus (zie onderstaande figuur), waardoor natuurlijk al onze berekeningen, die op het getal berusten, belachelijk, betrekkelijk en ongemotiveerd zijn.
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VIII De natuur van de geest (Mentose) en de temperatuur van dada

Het leven is een agglomeraat van tegengestelde werkingen, die, wijl ze alle dezelfde snelheid en dezelfde intensiteit ontwikkelen, in eeuwigdurend evenwicht zijn. Levensvreugde, genot, rust enzovoort zijn afhankelijk van het tempo waarin ons temperament het leven in zich opneemt. Buiten de afgesloten kogel van tegengestelden, waarin zowel God als chaos aan elkaar gelijk zijn, is het niet mogelijk  zich tijdruimtelijk op te houden. Wanneer gemeend werd dat er, religieus, wetenschappelijk, filosofisch of esthetisch, 'n nieuw (vast) punt buiten deze kogel werd ingenomen, was dit steeds een dwaling. Wij blijven binnen deze kogelwand plastisch-rond of vlak-egaal onze innerlijke en uiterlijke bewegingen uitvoeren. Nemen wij ook al schijnbaar een nieuw punt ten opzichte der tijdruimte in, dan rukken we de gehele levensatmosfeer, waarin het ons vergund is te leven, met ons mee, gelijk het vocht in een capsule. De capsule verandert van gedaante en wij menen dat het leven van gedaante veranderd is. De levensassen worden verlegd, maar innerlijk verandert er niets. Wel doordringt deze kogel verschillende ruimten, doch wij worden als een tennisbal door de nieuwe afmetingen geslingerd, zodat het innemen van een vast punt (hierin dwalen ook de relativisten) slechts schijnbaar is. De bewustzijnsverruiming (cultuur), die van deze wervelbeweging door de ruimte het gevolg en het zekerste kenmerk is, deed het besef ontstaan, dat wij op elk ‘vast punt’ verspreid zijn, hetgeen is neergelegd in de moderne, non-euclidische definitie van het punt: het punt is 'n groep van getallen. Deze onbepaalde definitie van het bepaalde zou ik willen identificeren met de definitie van God: God (het punt) is de afwezigheid van tegengestelden.

De dynamo-elektrische wijsbegeerte, welke ons tot op het been eigen is (al zijn wij het ons niet bewust), opent een levensmogelijkheid in alle ruimteafmetingen tegelijkertijd. Hier wordt het simultaneïsme opnieuw op de ether veroverd, terwijl het niet gelijktijdig plaatsgrijpen van een handeling in de tijdruimte daarmede niet in tegenspraak behoeft te zijn. -

Identiteit, simultaneïteit en spontaniteit vormen de drie-eenheid van de dadaïstische levensbeschouwing en ik ben er zeker van, dat deze levensverklaring, waarin de tegengestelden elkaar raken, genie en waanzin aan elkaar gelijk zijn, binnen afzienbare tijd de ruimte waarbinnen onze planeet zich handhaaft zal overwinnen. Het dadaïsme is de realiteit van de geest. De dadaïst - de naam ‘dada’ drukt reeds de sprakeloze erkenning van het bestaan uit - schept uit de negatie van elke traditionele, alzo vastgestelde, steriele realiteit het ‘ja’ van zichzelf in onmiddellijk en onafscheidelijk verband met alle tijdruimtelijke gebeurtenissen en verschijningen. Niet aan tijd of ruimte gebonden leeft de dadaïst het positief-negatieve, het ja-neen, het vol-ledige, het gisteren-morgen en in de stoute vlucht van zijn scheppende verbeelding plaatst hij de tegengestelden direct nevens elkaar en lost zodoende alle misleidende individualiteiten op. Hij is niet bemiddelaar tussen a en z maar hij is az. Hij zegt niet: ik lig hier in mijn bed en buiten ‘mij’ rijden de vrachtwagens, omnibussen, auto's en treinen, jankt een hond of schreit een kind enzovoort, maar hij is er zich van bewust, dat dit alles tegelijkertijd met dezelfde snelheid, in hetzelfde tempo en met dezelfde intensiteit plaatsgrijpt. Hij zoekt voor dit gebeuren van zichzelf - bed - buiten - vrachtwagens - omnibussen - auto's - treinen - hond - kind - geen analoge voorstelling, geen theorie, zelfs geen synthese, maar hij doordringt wezenlijk, geestelijk-concreet, de zintuiglijke en buitenzintuiglijke gewaarwordingssfeer. Hij ziet van een imitatieve, futuristische uitdrukking van het leven geheel af. Kunst is hem: leven in ordeloze, antinaturalistische verschijning, onevenwichtig rapport met de materie als contrast op kosmische statica, in welke laatste de natuur zich begrenst, maar waartegen de geest zich voortdurend verzet. De dadaïst verkiest het hellende vlak, diagonaal op de harmonische verschijning van kunst en leven, boven het zelfgenoegzaam evenwicht van natuur en geest. Hij heeft de spontane behoefte het bestaan van zichzelf (als individu) van zich af te stoten en zich op te lossen in de collectiviteit. Deze collectiviteit is er niet een van mens tot mens, maar eveneens een van mens tot ding, van mechanisme tot mechanisme enzovoort. Juister: een identiteit van geluid, kleur, gedachte en de gewaarwordingen van metalen enzovoort.



De oplossing der individualiteiten tot collectiviteit verandert echter niets aan het wereldbeeld waarvan het skelet onveranderd blijft. Men verwisselt eenvoudig van appartement en vindt op de nieuwe kamers gemakken die men in ruil krijgt voor het comfort der vroegere kamers. In werkelijkheid is de bedelaar er niet slechter aan toe dan de vorst. Het brutaal uitleven van de instinctieve bedelaarsvrijheid staat in wezen op één lijn met de vorstelijke orgieën aan het  hof van Lodewijk xiv. De zinnebeeldige pose van Christus aan het avondmaal stelt alle epicuristische smulpartijen in de schaduw. Het kosmische mechanisme is altijd en op elk punt in evenwicht. De thee- en koffiepot zijn niet minder religieus dan het Ave Maria. Overwicht naar de uitersten treffen we slechts aan, wanneer de geest een heersende ontwikkelingslijn uit één bepaald punt afbreekt. Deze inbreuk op een bepaalde wijze van denken maakt alle aanhangers plotseling tot lijken, omdat hun levenslijn uit dit bepaalde punt getrokken werd. Uit negatie en vernietiging (zijn eeuwige kenmerkende attributen) schept de geest zich een nieuw, beweeglijk punt en daarmede een nieuwe, beweeglijke ontwikkelingsrichting, die bepaald wordt door de traagheid der massa. Deze wordt in die richting voortgedreven, met geen ander doel dan deze richting vast te stellen en haar in de nieuw veroverde levensruimte te griffen. Ook het christendom heeft de geest als het vernietigingsproces begrepen (kruisdood), namelijk als de kracht die het leven geeft en weder in het leven snijdt. Uit oorzake der identiteit van het bestaande (abstract of concreet) is het ook de geest niet mogelijk iets te verbeteren. De geest vervormt, verandert, maar verbetert niets. Socialisme, godsdienst, kunst, filosofie, wetenschap - zij verbeteren niets, wijl er niets te verbeteren valt. Zij snijden in het leven, geestelijk of fysiek of fysiek-geestelijk, lossen de bestaande toestanden en levensvormen procentsgewijze op, individualismen worden in algemeenheden omgezet, hoeden worden paraplu's, beenderen knopen, stenen gedachten, maar het kosmisch evenwicht blijft zich op elk punt gelijk. De kunst van heden is niet abstracter of geestelijker dan die van gisteren of eertijds. De kunst van Da Vinci is niet minder abstract voor die tijd, dan die van Boccioni of Carrà voor de onze. Maxwell, Hertz en Einstein hebben tijd en ruimte gedeformeerd en daarmede het mechanisme van onze levenservaringen in een andere richting gedreven, maar morgen wordt de geometrie opgeheven en staan we weder met onze gebrekkige passerdoos tegenover een tijden ruimteloos heelal.
 
IX Dynamisch hoofdstuk

Niemand zal mij tegenspreken wanneer ik zeg, dat de as van de, zich in drie dimensies bewegende, wereld versleten is. De wereldcarrousel van Newton is tot stilstand gebracht door Maxwell en Lorentz. De handle van de kosmische motor is opnieuw omgelegd door de Rus Minkowski, en lustig varen wij de vierde dimensie binnen. Plotseling verandert het ervaringsvermogen. Het begrip van de tijd wordt gecorrigeerd. De identiteit van alle ruimteafmetingen en richtingen verraadt zich aan al onze handelingen. De kunst leidt, evenals in de renaissance, het nieuw ervaringsvermogen in. Zij ontwikkelt zich in de nieuwe embryonale mensheid tot het Kaos ener andere wereld. Occultisme en supranaturalisme verdrijven de oude materiële ervaringsgebieden. Alle vastgelegde, gebonden verhoudingen van volk en maatschappij worden verbroken en het besef, dat de wereld door de tijd (= het geld) weer tot een of andere automatische gedragslijn, tot orde te dwingen zou zijn, wordt geheel opgegeven.

De vorm van deze wereld is haar vormloosheid.

De verwoestingen van krijg en revolte worden in het nieuwe ervaringsgebied begenadigd en veredeld door de hogere supranaturalistische, alogische denkaard van het identisme. De logica, in drie dimensies ontworpen en in één dimensie (tijd) vastgelegd, valt uiteen en laat niets na dan een kleine donkere vlek in de onmetelijke klaarheid van het nieuwe levensbewustzijn.



Blijmoedig rukt de mens een nieuw, mechanisch paradijs binnen. Zelfs de kleinste landen, voorheen tot stomheid gedwongen, krijgen stem. De magnetische stroom van een nooit gekende energie doordringt, vanuit ongekende en verborgen bronnen, plotseling de gehele wereld. De intensiteit der nieuwe wereldenergie stationeert in enkele bewuste temperamenten, die moedig de klamme overblijfselen van het ontstoken wereldbeeld uitsnijden of wegbranden.

Maar op de geëlektriseerde wanden van het nieuwe paradijs blijven nog giftzwammen achter.

Gentile heeft in Italië de liefde voor de Hegellogica in de  mode gebracht. En in de intellectuele kringen loopt men wellustig in Hegelsnit, tot op het hemd gekleed, rond.

Het Latijnse wezen is altijd afkerig geweest van elke vaste bepaling (beperking) van het menselijke wezen en nu wij, de nieuwste uitvinding dezer eeuw, de geëlektriseerde zwevende toestand bereikt hebben, nu gisteren de zwaartekracht van ons is weggevallen, nu wij waarlijk dat zijn wat geprofeteerd is in pre-Romaanse tijden, nu wensen wij ons te verheugen in het feit, dat wij niet bestaan.



Wij nieuwe, geëlektriseerde mensen verkondigen: dat het aangenamer is rond te drijven in de benzinehemel der realiteit dan de zoete vruchten te eten van een ‘Paradiso astratto’.

Wij verkiezen de schoorsteenpijpen en het stramien der elektrische geleidingen over onze steden boven het vage spinneweb der dromende verbeeldingen.

Wij verkiezen niet langer het klankbord der Hegeliaanse tegendelen te zijn en ons te bewegen in drie verbruikte ruimte-afmetingen.

Gisteren waren wij echo - thans zijn wij stem. Wij willen moedig de natuur haten, deze wekelijke, sentimentele vleister heeft lang genoeg ons ras en ons bloed vergiftigd. Maar thans hebben wij haar onder de knie.

Wij houden vol, dat elke hogere levenstoestand (alle kunst, wetenschap incluis) dan de dierlijke uit een fundamentele vijandschap met de natuur ontstaan is.

Wij belijden, dat de geschminkte vrouw ons liever is dan de arcadische zigeunerkrullebollentypen met lage borsten en appelbloesemwangen. Wij willen de Gretchen doden en het leven tot in haar uiterste drijfveren met elektrische stroomapparaten achtervolgen. Elke functie die op de fysica berust, mechaniseren.

Dynamiet onder onze rotsen.

Dynamiet onder onze romantische bouwvallen. Ze dienen tot niets en verstompen onze geestelijke zin voor eenvoud en klare, gave en vaste schoonheid.

Breken wij voorgoed met de aanbidding voor onze klassieke wandluizen.

Dynamiet onder de gruwelijke sensuele marmergedrochten van Michelangelo.
 
Maar vooral dynamiet onder de stoel van de grote Hermafrodiet.



Wij nieuwe mensen willen met de kunstenaars een strijd beginnen. Al deze kleine en schuwe fetisjisten hebben slechts waarde voor zover ze onze kunsthistorici over de eeuwigheid doen kwezelen. Zij hebben de enorme verbreiding van de onanie, de gonorroea en de syfilis op hun geweten. Ziedaar de zekerste verschijnselen van onze natuurlijke romantiek en de uitwerking van onze historische schoonheidszin.

De Grieks-Latijnse hermafrodisie, die alle delen van Europa heeft aangetast, was een slechte reductie voor onze fetisjistische vrees om de natuurlijke tijd, de conventie en het bijgeloof te overwinnen.

Basta. Wij hebben geen gemeenschap meer met dit ras. Wij gaan niet prat op de exotische vreugde van beeldbelijdenis en geloof.

Wij zijn. Wij drijven. Gisteren heeft de wetenschap onze...5 van links naar rechts gebracht en van nu af aan verkiezen wij het tegen het plafond op te wandelen.

Van nu af aan is 2×2=5 of 6 al naar verkiezing en tellen wij: 9. 8. 3. 2. 1. 1/5 4. 108 enzovoort.

Van nu af aan voeden wij ons met diamanten, beschilderen onze tuinen met menie en komen stilstandig vooruit.

Het ‘Zie de mens’ en het ‘Het is volbracht’, gisteren uitgesproken, zijn nu daad.



Moedig, meedogenloos en vast ontwikkelen wij onze geestelijke zintuigen en trekken strakke draden door het heelal, stellen vreemde lichtapparaten in de tijdloze ruimte, leven zonder uurwerk en paslood - en werpen, lachend, de ons hinderende ogen, armen en benen naar de verschrompelde en verschrikte mensheid daarbeneden.
 
X Hydrologisch hoofdstuk

Wij zijn ons eerst heden bewust, dat het kleine punt hetwelk wij als tegenstand in de onmetelijke tijd ontmoeten, slechts de projectie is van een onafzienbare rij tegenstanders, wier beschaving juist toereikend was het tot de vorige generatie uit te houden. Zodra uit deze zwarte rij een levensdefinitie wordt opgeworpen, klettert zij tegen de grond, en laat niets dan een glibberige vlek na, waar de spelende jeugd over struikelt. Het gevaarlijke vergif, dat deze tegenstanders bij de minste onzer bewegingen gereedhouden, ten einde ons ermede te doden, is het etter uit hun ethische pijpzweer. De verbruikte frasen, waarmede zij het bestaan hunner armzalige individualiteit trachten te rechtvaardigen, komen neer op de overtuiging, dat onze ahumanistische religie gevaarlijk is, omdat zij de mensheid als geheel wel eens te gronde richten kon. Onder voorwendsel, dat hun behoudzucht een collectiviteit, een massa, geldt, in plaats van hun eigen individualiteit, trachten zij hun hydrolische temperatuur ook aan anderen mede te delen, door voortdurend verbruikte frasen over goed en kwaad om zich heen te spuwen. De Latijnse atmosfeer waarin deze dualismen ontstonden, is dik van het pathos der christelijke romantiek. Evenals de godsdienst is deze ethische houding een vorm van behoudzucht, terwijl toch ieder weet, dat God de veranderlijke voorstelling is van onze eigen levenskracht (met haar onbegrensde mogelijkheden en afmetingen) en onze onmiddellijke verhouding tot het mechanisch heelal. De verschijning der imponderabiliteit in een gestalte6 is evenzeer geestelijk, amaterieel als grotesk, terwijl het woord en het teken hun oorsprong vinden in de supranaturalistische verwondering. De kubisten en futuristen hebben deze verwondering vernieuwd: dat wil zeggen ten opzichte van een zinloze levensafstomping, veroorzaakt door het innemen van een quasi-absoluut standpunt in betrekking tot een zich in elkaar verkerende polariteit.



Het is ons in dit radio-magnetisch ogenblik niet mogelijk tot het archeoliticum terug te keren. Te lang hebben wij  nodig gehad om de rechte lijn van het mes en de lucifer op de stenen handbijl en de vuursteen te veroveren, terwijl de lucht ons geen hindernissen biedt de grootst mogelijke versnellingsspanning rechtlijnig te verwerkelijken. Trots al het vergif, waarmede de levens- en ruimteschuwe moralisten ons achtervolgen, verwerkelijkt zich de metafysiek in de fysiek en wel zo onbetwistbaar klaar en vast, dat alleen de aanname van een zich in elk ding openbarende voltooiingsdrift zulks kan verklaren, doch waarbij het beginsel der verstoring niet uitgesloten is. Zo moeten wij gretig het inzicht ener simultane contrastwerking als levenstotaliteit aanvaarden, een totaliteit welke wij met ons denkapparaat gedurig van ons trachten af te stoten zonder daardoor onze plaats in de tijdruimte te verliezen.

XI

De mechanische vervorming van natuurlijke organismen en krachten is wettelijk gevolg ener zich buiten en in ons verwerkelijkende meta- of suprafysiek. Welke afmetingen deze heeft, doet hier niets ter zake. Waarschijnlijk zo weinige, dat wij kunnen spreken van afmetingloos of - even waarschijnlijk - zovele, dat elk kompas en elk getal ontoereikend is. Het schijnbaar chaotische, dat deze verwerkelijking in onze tijd-ruimte-wereld medebrengt, doet velen verschrikt wegvluchten uit het atelier van het universum. Het komt er maar op aan in de uitwerking de werking te bespeuren, hetgeen slechts mogelijk is door onze fysische gesteldheid als contrast te voelen met de supranatuurlijke oorzaak of werking. Dit brengt noodzakelijk een nieuwe wijze van denken mede, waarin het ons vergund is, de uiterste polen in een totaalaanschouwing (identiteit) samen te vatten. Met andere woorden: het universum losgemaakt uit zijn kleine, glanzende schroeven en uitgebreid over een plat oppervlak. Het is aan ons, de constructie naar gelang der doelmatigheid te wijzigen. Onze nieuwe, prismatische netvliezen vangen alle beelden op, waarin het leven verschijnt in onregelmatige orden, van wordende elementen, welke zich gedurig wijzigen, zonder zich tot een bepaalde, vaste gestalte in ons vast te zetten. Een eeuwigdurig lopend uurwerk, welks wijzers noch definitieve tijd noch definitieve ruimte aanwijzen. Slechts de stoutmoedigheid ener luchtige, vluchtige, maar tegelijk diepe en klare doorschouwing stelt het nieuwe individu, produkt ener hogere, antidramatische denkwijze, in staat, alle levensverschijnselen, welke zijn rechtlijnige blik ontmoeten, met een glimlach te beantwoorden. Het is nu direct noodzakelijk, de dramatische levensopvatting los te laten en een nieuw mensentype op te bouwen uit de geestelijke en materiële stoffen van de eigen tijd. Hiertoe is nodig een gewilde onderdrukking van alle romantiek, hetzij in de vorm van ethiek, religie, patriottisme of socialisme. Onderdrukking van de ernst, voornamelijk ten opzichte van zichzelf. Al deze romantische ondeugden ener ondergaande, historische, mensheid beletten te enen male elke reële openbaring van onze metafysische, supranatuurlijke, geestelijke levenskracht.

Boek II 


I De twee zekerheden: het leven als splitsingsproces in mathematische orde. Evolutie als afstotings- of objectiveersysteem

Hoe de woorden of tekens te vinden, die plastisch genoeg zijn om uitdrukking te geven aan een levensbeginsel dat zijn ontstaan dankt aan de samenvatting van alle voorgaande. Tot lijken werden ons de beroemd- en beruchtheden vroegerer geslachten. Gretig bemesten wij de nieuwe wereld daarmede.

Mogen de verschillende levensvoorwaarden ook al tot de categorie der noodzakelijkheden gerekend worden, het systeem dat we bestaan noemen, hoe ook gedacht: transcendentaal, geometraal of tastbaar, blijft onverantwoordelijk. Ik meen: de noodzakelijkheid van het leven als geheel is niet aan te tonen.

Zelfs al mogen God en geometrie in ons bestaan begrepen zijn, geen enkel axioma kan het bestaan van God rechtvaardigen; het leven vernietigt zich, terwijl het zich opbouwt.
 
Het leven voltooit zich, door zich te vernietigen. De zelfvernietiging van het leven is te verklaren uit zijn absolute inconsequentie waarin - en + gelijke grootheden zijn. De oorzaak dezer zelfvernietiging bestaat grotendeels in de bezigheid die wij denken noemen. Voor zover wij het leven denken bestaat het voor ons (God bestaat in zover ik Hem denk enzovoort), terwijl het zich niet objectiverende subject menselijk onmogelijk, ja, liever geheel onbestaanbaar is...

Het objectiveersysteem is het enigst wezenlijk-menselijke dat ons rest terwijl het naar binnen gekeerde denken (afkomstig uit de droge en harde bodem waarop de Germanen zich genesteld hebben) de zelfvernietiging verhaast. Noch naar links noch naar rechts is het leven te verantwoorden, te bestendigen of te stabiliseren. Het enige redmiddel dat ons van de dramatische bezigheid van ons bestaan vrijmaakt, is gelegen in de noodzakelijkheid zich aandoeningloos, ja, automatisch tegenover de levensgebeurtenissen te gedragen. Aan het objectiveersysteem ontkomen wij evenwel niet. Een kritische houding blijven wij toch immer innemen en zoals wij door middel van de jacht, de spraak, de wetenschap, de religie, de kunst aanvingen natuur en supranatuur van ons af te stoten, dat wil zeggen ons ten opzichte van het leven als geheel te objectiveren, zo zullen wij eindigen, met ons ‘zelf’ van ‘ons’ af te stoten - om tenslotte het universum, met ons zelf daarin, van ‘ons’ af te stoten.

Wat dit ‘ons’ dan zal zijn laat zich uit onze driedimensionale levenskennis natuurlijk niet verklaren. In de nieuwe afmeting, waarin we ons objectiveersysteem voortzetten en voltooien (?), zal 'n punt moeten worden ingenomen, dat met ons wezen van heden samenvalt; maar ook dit punt zal weder een groep vertegenwoordigen, waarvan elk zich weer splitsen laat.

Tussen - en + zal steeds weder een nieuwe splitsing (uit een organische eenheid) mogelijk zijn. Daarop berust ook de seksuele uitdrukking onzer levenskracht, welke zich direct aan elke boom, aan elk grasje of gewasje laat controleren.
 
Zij die reeds enigszins geoefend zijn zich in de dimensie van het elektrische denken te bewegen, zullen reeds beseffen, dat uit de hierboven in denkbeeldgroepen aangeduide waarheid volgt: de ontkenning van de schepping, niet slechts der historisch-evangelische, of de hysterisch-mythologische, maar eveneens de ontkenning van de transcendentale, van niets in iets. De nieuwe wetenschappen (hoe inexact ze ook zijn) zullen te bewijzen hebben, dat het voorhanden zijn ener ongeschapen eenheid van energie-materie de universele grond of oerstof is, welke door de polaire spanning van traagheid en destructie tot organisme komt, terwijl elk organisme weder tot splitsing (geestelijke of fysieke voortplanting) komt en zich evenals de arm aan ons lichaam in 1-2-5 vermeerdert7



Vanuit een andere afmeting dan die welke wij ons geometrisch als de euclidische gedacht hebben, laat zich het leven formuleren als een systeem van splitsing tussen de polaire spanning van - en +. Het uitbreidingloze, het punt laat zich dus nergens vinden. Integendeel: slechts groepen van getallen (elk getal weder oneindig deelbaar) welke in beginsel alle afmetingen van ruimte en tijd bevatten. Dat hierdoor de twee uitersten: het denkbare, tastbare en het transcendentale of God, totaal vervallen, spreekt vanzelf.



En hierdoor worden religie, filosofie en mathematica bij de rekenkunde ingelast.

Boek III 


I Het fosforpunt

Ik heb mij nooit ingelaten met de kronkelingen der Latijnse mystiek en zoals ieder die mijn ongeschreven geschriften doorbladerde kan weten, heb ik een heilige afschuw voor de speculatieve gevoelsmethode, welke leert, dat al onze zinnen, op één na, verstopt zijn.8 Hoe zoudt gij het ogenblik uwer geboorte verwensen, indien gij de zekerheid hadt, dat er een begin was.

Hoe zoudt ge (om romantisch te blijven) het ogenblik van uw dood begeren, indien gij de kortstondige sprong9 met een maatstok kon meten. Ge kunt de getallen van uw bestaan verbrokkelen, evenals de materie en in de genade der bekentenis overtuigd worden van de zekerheid der deelbare ondeelbaarheid.10 Alle mystici hebben gefaald op dit ene punt: waarin namelijk water en vuur zich verenigen tot fosfor.11

Ziet ge het wel! Ziet ge het wel (om profetisch te schrijven)! Dát is de materie waaruit de nieuwe mens is opgebouwd.

‘Hoe?’ zegt ge.

‘Ja.’

Ik verzoek u, van mij het ‘ja’ zeggen12 te leren, en daarbij te bedenken, dat de tranen van Franciscus van Assisi tot vuur zijn geworden, om te verbranden een wereld die gij de uwe noemt.13

Wat ik onder ‘nieuw’ en ‘mens’ versta, zult ge begrepen hebben, wanneer ge de verbrande documenten leest, die ik nimmer naliet.14

‘Spot?’

‘Neen.’

Gij moet nu van mij leren, op het juiste ogenblik ‘ja’ en in het tegenovergestelde moment van uw erkenning ‘neen’ te zeggen.

Wat ik versta onder nieuw, is slechts uit te drukken door een besliste ontkenning van de positieve waarden, waaruit vroegere generaties onze wereld hebben opgebouwd. Ziet ge (om nu eens ironisch te schrijven)? Ziet ge! Dat is de kwestie: afstand te doen van elke positieve begeerte naar goed of naar kwaad.

‘Nieuw’ is het gulden midden, zegt ge mij, en ge meent: ik ben erachter.

Maar het midden is de erkenning van twee uitersten. Het is de symmetrie,15 geboren in een klassiek brein. Nu we geen goud meer bezitten (want ook in Italië wordt deze materie schaars) kunnen we ook het gulden midden langzamerhand prijsgeven en ons tevredenstellen met het fosfor en  wanneer deze materie mens geworden is, is de samenstelling voltooid.

Het fosfor-midden is een punt, echter geen middelpunt. En indien we aan dit punt gelijk zijn, is de statische frontaliteit16 overwonnen, terwijl zich in deze nieuwe plaats, door ons ingenomen ten opzichte van het universum, zowel de uitersten, het beneden, boven, voor en achter, kortom alle relaties tussen subject en object verenigen. De nieuwe materie waaruit de toekomstige mens gevormd zal zijn is hard en bestendig.17

(Langdurige pauze.)

Wellicht heeft zich in mijn bloed zoveel mystiek opgehoopt, dat ik het zonder deze substantie niet klaarspeel (evenmin als zonder inkt), het inzicht mijner tijdgenoten te documenteren. Inzicht is erkenning, dat wil zeggen ontkenning in andere vorm. Zij is levenseis geworden, doch de woorden die de gedachten zullen vertolken, welke ons deel geworden zijn, zijn zo uitdrukkingloos door het misbruik, dat ik zonder hoop op welslagen gedwongen ben op de suggestieve werking mijner volzinnen te vertrouwen.

Wat Marinetti in de stoutste momenten zijner zinnelijkheid als vrije woordplastiek in de poëzie transponeerde, is wellicht bij machte, door de plastische suggestie, het nieuwe tijdperk van het fosfor in te leiden. De kunst dezer eeuw trachtte steeds dichter het niets te naderen, en dat nog wel uit de verdichting18 ener chaotische realiteit. Men zuivert zich het best door dieet. De moderne kunstenaars, welke de laatste oogst van Italië opleverde, hebben het dieet der kunst voorbereid en het is te voorzien, dat hetgeen mijn vrienden ‘metafycisisme’19 noemen, de honger betekent naar de spijzen welke de maag gaarne opnam.20 En wat Evola en Cantarelli aanbevelen als ‘dada’ is niets anders dan een snelwerkend purgeermiddel (aanbevelenswaardig volksvoedsel), dat de stinkende krochten van de smaak zal reinigen.

Let wel, dat een bescheiden dosis vergif steeds aanbeveling verdient op een tijdstip, dat alle medicamenten zonder uitwerking bleven.

Wat mij aan u bevalt, Evola (wij noemden u altijd Révola!), is, dat ge de belangeloze abstractie tot een piramide van nikkel hebt opgebouwd.21
 
En onze nakomelingen zorgen voor poetspommade.22 Ook dit is een bekentenis, welke slechts ontstaan kon uit een levenstoestand verheven boven alle sentimentele plumbcakes. (Men voelt wat het zeggen wil, wanneer de laatste as der zwaartekracht die ons als stut en als staart diende, onverbiddelijk is doorgezaagd.)

Resumé: de tweede oneindigheid is het aquarium der kameleons.23 Ofschoon wat stout en formeel, is dit toch ongeveer het resultaat van een gedachtengang, die uit de ontelbare bewegingen, waaruit ons wereldbeeld is samengesteld, als residu is te abstraheren. De metalen stilte,24 welke slechts verwekt wordt door het maximum van geruis, sterkt ons in de overtuiging, dat we de toestand van het fosfor bereikt hebben, en ons beangstigt niet de tegenovergestelde zekerheid: dat bij de minste wrijving onze constructie loslaat25 en we ons ‘andere zelf’ weer van ons afstoten, zoals een man een vrouw, wanneer zijn liefde in haat verkeerd is.



Neen, wij aarzelen niet, te zijn en dat te bekennen en dat is nieuw aan ons.26



Toelichtingen van de vertaler (op verlangen van enkele belangstellende lezers der vorige hoofdstukken, verschenen in de vierde en vijfde jaargang).
  
II De grond tot het conflict zij het uitgangspunt uwer liefde 


Een zalig hoofdstuk van albast, water en een klein schavot aan het einde

Nu we toch zo over het fosfor spreken, mijn lieve, kunnen we ook de meer intieme bestanddelen der liefde behandelen, welke bloeien uit de tevredenheid met onze eigen gebreken.27 Zijt ge wel zeker, dat ge uw diepste hoedanigheden niet zorgvuldig verborgen houdt achter de capsule uwer beschaafde liefdesuiting.28 Of meent ge: Dat alles raakt mij niet, aangezien ik veel boeken29 met huid en haar verslond, zonder rekening te houden met de kwellingen,30 die de materie der liefde31 op u uitoefende. Maar ik zal u - en men kan over de liefde niet spreken zonder dramatisch te schijnen - met liefdeloze zekerheid tonen, dat ge geen recht hebt te menen, aan één der leugenachtige gevoelens uwer ijdelheid te ontkomen, ook al koestert ge uw ondeugden in een bad van tranen.32

Laat ik er weer eens de aandacht op vestigen, dat ik niet voor de massa schrijf, doch slechts voor het uitnemende gezelschap van knapen en meisjes, die het instinct voor 't elektrische woord behouden hebben, onverdoezeld door trage bakers, die temen over moraal en die in onsterfelijkheidsbevlieging geraken, wanneer men onverwachts naakte Siciliaanse knapen van purper op hun groezelige hoofdkussens zet.33 Neen, ik schrijf wijl ik het beter vind, datgene te verzwijgen, wat anderen neerschrijven.34 Elke regeringsvorm is mij goed, mits hij voldoende inkt en schrijfmateriaal debiteert. Wanneer de stilte het resultaat van het woord is kan men tevreden zijn.

Nu weet ieder, dat de wetten in Italië schandelijk door hun beperking zijn en dat een huwelijkscontract slechts ongeldig wordt na zeven, in het openbaar bedreven daden  van grote ontucht.35 Een atmosfeer, waarin men of broeit of explodeert, is op den duur ondraaglijk. Men baadt zich niet steeds in hetzelfde water. De illusies der onsterfelijke liefde getuigen van weinig zelfkennis en van nog weiniger levensrespect. Ofschoon - dit moet gezegd - hygiëne goed is, in zoverre ze niet in behoudzucht ontaardt. In dit opzicht kan het stervende Latijnse ras veel leren van de Germaanse geest, die in Nietzsche een klip bereikte, welke te betreden direct dodelijk genoemd kan worden.36 Barbarenkracht is steeds het remedie geweest tegen de verwekelijking van de Latijnse uitwassen, gedrenkt in de vergiftigde oliën ener religie, die steriel maakt.37

Na de vele liefden, waaraan we onophoudelijk sterven, komen we tot het besef (van Genua tot Sicilië groeit dit gewas38 niet), dat liefde één dier gevaarlijke instrumenten is, waarmede slechts enkele bekwame operateurs weten om te gaan. In plaats van het ideaal, uitgedrukt in huidkleur, ogen, temperament enzovoort, als uitgangspunt onzer operatie te nemen, zouden we - om het wild op de juiste plaats te treffen - moeten uitgaan van die hoedanigheden waaraan alle liefdesondernemingen onherroepelijk te gronde gaan. Bij het afscheid nemen, in het wisselen van floretten of fotografieën zouden we dan, zonder een zweem van teleurstelling of het verspillen van kruit, bloed, tranen enzovoort, enzovoort, - rustig onze sigarettenkoker kunnen openen, in stede van ons abstract hart,39 en in het volkomen evenwicht ten opzichte van een wereld die onmeedogend onder onze voeten voorbijschiet, een sigaret kunnen aansteken.

Dit heeft slechts de schijn van scherts. In werkelijkheid zouden dan onze ondeugden en gebreken (ik erken ze niet te bezitten) geen ondeugden en gebreken meer blijken te zijn. We zouden dan beseffen, dat de gehele psychologie der liefde bestaat in de poging om wederkerig het argument voor het conflict te ontdekken.

Romantisch intermezzo40

Daar zit de madonna Astrada. Geen overtollige franje. Haar wangen zijn smal en haar vingers zijn pasgepunte  potloden. Werkelijke eenvoud. Ieder onbevangen beoordelaar der prinses Astrada, zal zó oordelen en wellicht bevangen worden door tekening van gelaat en handen. Prinses Astrada zelf echter speelt een madonnafiguur uit een schilderij van Leonardo en elke bespiede beweging is pose, leugen, magie. De onbevlekte prinses zoekt in de ogen der mannen naar haar kind, dat onder alle kinderen het ideaal zijn moet. De onbevangen beoordelaar, die geen kind in zijn oogappel heeft, neemt zijn aanloop tot Astrada dáár, waar de prinses Astrada voor de naïeve toeschouwer verborgen is, dat wil zeggen achter de schijn en vlak voor het wezen; achter het doek van Leonardo is een stenen muur. Astrada's wezen: een albasten steen, omhuld met watten. De naïeve bezitter, noemen we hem gemakshalve O, moet vroeg of laat zijn nagels, zo niet tedere lichaamsdelen, schrammen aan Astrada's albasten wezen.

‘Wat nu, zo zacht en dan van steen?’ zal O uitroepen. Terwijl B (de onbevangen toeschouwer): ‘En daarbij zijn de watten nog onrein.’ Slechts weinige ingenieurs der liefde vermogen het, de steen tot explosie te brengen, zonder met de scherven in beroering te komen.

De pogingen aan de materie der werkelijkheid te ontkomen brengen alle kwellingen teweeg welke het gevolg zijn van een conflict geboren uit een blind gezicht op de werkelijke verhouding der dingen. Dat hierin de liefde zou bestaan, in deze myopie zonder bril, laat zich niet bewijzen, doch vaststaat:


1 dat elk conflict vermeden wordt wanneer de wederzijdse gronden voor het conflict ontdekt en nuchter als het opstellen van een manifactuursrekening behandeld worden;

2 dat uw madonna steeds vermaakt wordt naar uw beeld, uw spiegel-spiegelbeeld.


De ware chemici der liefde weten de stoffen zodanig te scheiden of te vermengen, dat elke explosie vooruit vermeden of teweeggebracht kan worden.41

Elke andere betrekking tot uw madonna is gebaseerd op imaginaire hoedanigheden welke ge zoudt willen bezitten en het is dan ook vanzelfsprekend, dat bijna alle liefdesbetrekkingen samengesteld uit maanlicht en pulver in een schimmenspel ontaarden met het tragische, grappige cabaretslot van een klein schavot en een knal in het duister.

Beken aan uw madonna uw ondeugden, opdat ook zij haar ondeugden aan u bekenne.

Amen.
  
 
Theo van Doesburg/Piet Mondriaan/Antony Kok 


De literatuur 


Manifest II van De Stijl


Het organisme van onze hedendaagse literatuur teert nog

geheel op de sentimentele gevoelens ener verzwakte generatie



het woord is dood



de naturalistische clichés en de dramatische woordfilms

die de boekenfabrikanten ons leveren

per meter en per pond

bevatten niets van de nieuwe handgrepen van ons leven



het woord is machteloos



de astmatische en sentimentele ik- en zij-poëzie

die overal

en vooral in Holland

nog gepleegd wordt onder de invloeden van een ruimteschuw individualisme

gegist overblijfsel van een verouderde tijd

vervullen ons met weerzin



de psychologie in onze romanliteratuur

slechts berustend op subjectieve inbeelding

de psychologische analyse

en meer belemmerende spraakretoriek

hebben ook de betekenis van het woord gedood
 
de netjes naast en onder elkaar geplaatste zinnen

deze dorre frontale zinsbouw

waarin de vroegere realisten hun tot zichzelf beperkte

ervaringen uitdrukten

zijn te enen male ontoereikend en onmachtig om de collec-

tieve ervaringen van onze tijd tot uitdrukking te brengen



evenals de oude opvatting van het leven

zijn de boeken op de

lengte de duur gebaseerd

ze zijn

dik

de nieuwe levensopvatting berust op de

diepte en de intensiteit

zó willen wij de poëzie



om de menigvuldige gebeurtenissen

om en door ons heen

literair te construeren

is het nodig dat het woord

zowel volgens het begrip als volgens de klank

hersteld wordt



is in de oude poëzie

door overheersing van relatieve en subjectieve aandoeningen

de innerlijke betekenis van het woord te gronde gegaan

wij willen met alle middelen die ons ten dienste staan

syntaxis

prosodie

typografie

aritmetica

orthografie

het woord een nieuwe betekenis en een nieuwe uitdrukkingskracht geven



de dualiteit tussen proza en vers kan niet voortbestaan

de dualiteit tussen inhoud en vorm kan niet voortbestaan

daarom zal voor de moderne schrijver de vorm een direct-

spirituele betekenis hebben

hij zal geen handeling beschrijven
 
hij zal in het geheel niet beschrijven

maar schrijven zal hij



het collectief der handelingen herscheppen tot woord:

constructieve eenheid van inhoud en vorm



wij rekenen op de morele en esthetische medewerking van

hen die medewerken aan de geestelijke hernieuwing der

wereld



leiden, april 1920

 
 
I.K. Bonset 


Het andere gezicht


Dadaïsme Wanneer achter ‘onzin’ een diepere zin schuilt dan die van de norm, is ‘onzin’ niet slechts geoorloofd maar zelfs noodzakelijk. Zo zal het dadaïsme nieuwe overzinnelijke normen scheppen.

Portretschilders (typische voorbeelden: van Haverman tot Veth) Notariszielen. Het opmaken van een nauwkeurig protocol met verf van een gelaat heeft niet meer kunstwaarde dan een notariële akte literaire waarde.

De kritiek De waarheid betreffende enig inzicht is altijd door de consequentie aan het licht gekomen, maar de dagbladredacteuren zijn altijd inconsequent. Wanneer ze consequent waren, dan stuurden zij een bok naar de schilderijententoonstellingen.

De waarde der onwaarden Wat is een huis zonder riolering? Niets. Wat een opkomende cultuur zonder telaatgeborenen? Niets.

Realiteit Alles is waan. Alleen de sterkste waan wordt tot sublieme realiteit.

Begrijpen en niet begrijpen Dogmatische tijden zijn die, waarin de mensen elkaar begrijpen. Dat wil zeggen de grootst gemene deler hunner mentaliteit heeft zich in ‘normen’ vastgezet. Men verstaat elkander en er is orde binnen de kom der normen: onware orde. In scheppende tijden  daarentegen begrijpt niemand iemand: er is geen orde. Er is ware wanorde. Dat is het zekerste teken, dat we vooruitgaan naar de ware orde.

Waarheid en godsdienst Sluiten elkander uit. Het een is levensuitbloei, het ander onderdrukking van leven, oorzaak van ziekten en normaliteitsdwang. Hebt gij de waarheid lief? Spuw gif. U zelf? Pleeg vormgodsdienst.

De waarde van het abnormale Wat is abnormaal? Wat afwijkt van de tot dogma geroeste vorm. De ontkenning van deze norm maakt nieuwe waarde mogelijk. Het abnormale is voorwaarde voor nieuwe waarden.

De aap in de mens De imitatiekunst van voorheen is wel het beste bewijs voor Darwins theorie betreffende de afstamming van de mens. Wanneer men de musea in Europa slechts bezoekt behoeft men niet meer naar de fossielen der overgangsvormen te zoeken. 


Evenwel... het is de meeste ‘kunstenaars’ nog niet gelukt de aap in zich te overwinnen.

Massatoestand Het is niet prettig, muis te zijn tussen twee katers.

1600-1920 ‘Rijp zijn is alles,’ zei Shakespeare, maar rot zijn is nog veel meer.

Der vetten kwaal Geestelijke ondervoeding is de kwaal der vetten.

Verf des tijds Al heeft men met zwarte verf het woord ‘proletariër’ op zijn tanden geschilderd... men is daarmee nog geen revolutionair.

Genie Genie is een systeem van dwingen.

Levensmathematica Wat wij van de mathematica moeten leren is het systeem der uitbreiding. Willen wij vanuit het punt-ik een overlichamelijk-uitgebreid-ik (R4-ik) construeren, dan moeten wij beginnen ons van punt-ik (een  toestand van geheel in zichzelf afgesloten individualisme) tot lijn-ik, van lijn-ik tot vlak-ik, van vlak-ik tot lichaam-ik, van lichaam-ik tot overlichamelijk-uitgebreid-ik te ontwikkelen. Dit gaat niet zonder dat wij ons voorgaand ik gedurig in liquidatie brengen. Deze mathematische evolutie, deze vermenigvuldiging van levensassen is de moderne mens noodzakelijk.

Schepping der nieuwe wereld Wij kunnen geen wissels meer afgeven op het hiernamaals. Hier en hiernamaals zijn in het nieuwe inzicht één. De christelijke bank is gesprongen. Het hemelingenverkeer stopgezet. Goed en wel - er is dadaïsme en revolutionaire wil. En er is chaos. De wil heeft deze chaos maar te bevruchten en de grondslagen der nieuwe wereld (het hier-hiernamaals) zijn gelegd.

De waarheid komt aan het licht Was de hemel onzer voorvaderen niet een soort van lommerd? En heeft men er niet zijn laatste hemd heengebracht? Geen wonder dus dat men nu naakt komt te staan.

Voorstelling en werkelijkheid Alle tijden schiepen zich een voorstelling der levensidee. Dat is nu voorbij. De levensidee schept zich thans in ons een voorstelling.

Opheffing der contrasten De zwemmers in de poel der gevoelsnormen schelden de nieuwe beelder: Intellectueel. In plaats van onaangenaam moet het hem aangenaam zijn. De verwarring van verstand met geest is noodzakelijk in een tijd van soevereiniteit van het gevoel. Het verstand werd als contrast van het gevoel ondervonden. Het nieuwe inzicht (het overzinnelijk gezicht) heft dit contrast op. Door de soevereiniteit van de geest zal de nieuwe beelder gedwongen zijn, ook elk contact met de gevoelsnormen als menselijkheid, liefde, kunst, religie enzovoort te verbreken. Deze en meerdere sentimentele misvormingen van het gevoel zijn hem geen stof tot beelding meer. Zolang het gevoel zich niet tot inzicht verscherpt, blijven de gevaren der sentimentaliteit voortbestaan.
 
Man en vrouw De man erkent het leven als voorstelling, soms zelfs als begrip. De vrouw erkent het leven als werkelijkheid, een erkenning die zich in de omvang van het moederschap projecteert. Daarom komt de vrouw de werkelijkheid nooit te boven. Het leven is haar feit. Vermeerdering, de bevestiging van het feit. Dit schakelt de voorstelling en vanzelf het inzicht uit. Zo manifesteert het ‘vrouwelijke’ zich als natuurlijke activiteit, als vorm.


Voor zover het mannelijke daaraan deel heeft kan de vrouw, per intuïtie, inzicht hebben, maar het is niet (universeel) gegrond. Vandaar dat er geen vrouwelijke denkers, systematici, kunstenaars enzovoort zijn. 


De geestelijke activiteit, het-voortdurend-van-zich-afstoten van het leven, maakt de man geschikt zijn abstracte levenservaring te realiseren. Het overzintuiglijke wordt op het zintuiglijke afgestemd. Deze strijd op een hoger plan, deze ontkenning van het leven als feitelijkheid, maakt hem ongeschikt voor het standpunt van de vrouw: hij wordt hier mechanisch. Het is zijn doel niet het levensapparaat, als 'n stuk speelgoed, voortdurend op te winden. Het is zijn ‘moeten’ het levensapparaat stuk te slaan - in welke vorm dan ook: als wetenschap (mechanica, bacteriologie, chemie, mathematica enzovoort) of als kunst of als leven of als wat dan ook - ten einde de delen en elementen van elkaar te scheiden en deze volgens de geestelijke wetten van zijn inzicht in andere verhoudingen met elkaar samen te brengen, te verbinden, tot een nieuw of althans ander geheel.

Nieuwe levensruimten Elke veroverde ruimteafmeting doet in (voor) een bepaalde tijd dienst als levensas. Zodra deze as is versleten, wordt er een nieuwe ruimteafmeting ontdekt en alle waarheden, levensfeiten en voorstellingen der realiteit die door een voorgaande levensas waren bepaald, storten onverbiddelijk in de afgrond van het niet-zijnde zijn. Door ontwikkeling van het andere gezicht, het x-stralenzintuig, het abstracte oog, wordt de waarde van het negatieve in de simultaneïteit van alle ruimteafmetingen als enig mogelijke realiteit ervaren. Vanuit deze occulte realiteit, die zowel de geest als de materie doordringt, zal het leven zich in tegenovergestelde richting van het verleden ontwikkelen.
 
Omzetting en uitwisseling Wat voorheen gedachtenbeeld was, wordt nu realiteit (even de beperking van dit begrip aangehouden). De wetenschap (in al haar vormen) ontwikkelt zich, bewust of niet, reeds meer naar het occulte. 


De psychoanalyse bijvoorbeeld toont dat onze gevoelens en gedachten onder ons verdeeld zijn en wat bij de een abstract is, bij de ander reëel wordt, wat bij de een onbewust is, bij de ander tot bewustzijn komt enzovoort. Alle transcendentie wordt eens steenharde realiteit. En dit is zowel van terugwerkende als van vooruitwerkende kracht. De erkende tijdruimtelijke realiteit wordt reeds begrepen als projectie van de occulte realiteit.

Duimstokmoraal Het vegetarisme is een kwestie van de duimstok. Er verloopt geen seconde of wij zwelgen in gedierten, worden door gedierten verzwolgen. Ook de microscoop, karikatuur van het groot en klein, is een materieel ‘ander gezicht’. Het levensbeginsel is absoluut amoreel. Aan elke ‘geboorte’ gaat 'n vernietiging vooraf. De moraliteit van de duimstok is 'n blinde zelfverdediging en wanneer bloed een andere kleur had zouden vegetarisme en christendom minder aanhangers hebben gehad. Door ons met onze gehele zwakte op deze moraal van de duimstok te werpen met geen ander doel dan ons buiten de eeuwigdurende verwisseling van levensvormen te houden, ontnemen wij ons zelfs grotendeels de mogelijkheid, scheppend deel te nemen aan het universele levensgebeuren.

De filosofie van onze tijd De parlementaire filosofie (Kant, Hegel, Fichte enzovoort), systematisch op- en uitgebouwd in vastgestelde afmetingen (denkvormen), is waardeloos in onze tijd, waarin Schopenhauers zelfvernietigingsprinciep in vervulling gaat. Deze vormvernietiging komt tot uitdrukking in de intuïtieve filosofie van Nietzsche, Bergson en dada (Val Serner), het vormloze denken, waarbij het object zich met het subject vereenzelvigt. Het individu of denksubject heeft zich in het universum ingeschakeld. In het vormloze denken is het niet het ‘ik’ (bewustzijn) maar het ‘alles’ (universele onderbewustzijn) dat denkt. 


Ik wil dit het gescheiden-ongescheiden denken heten.
 
De natuur van de geest In het geestelijk prisma zijn de assen beweeglijk en niet stabiel. Zij worden gedurig in de tijd verlegd en door de tijd vermenigvuldigd. Bij het verspringen der facetten - het wettelijk gevolg der beweeglijkheid (geestelijke activiteit) - verschijnt gedurig een andere kleur door de oneindigheid geprojecteerd. Deze projecties noemden wij voorheen denk-beelden, doch het beeldend denken erkent ze als werkelijkheid, als leven, als onzelfstandige eenheid met de materie.

Individuele en collectieve bevrijding De massa is de baaierd. De persoonlijkheid de wil. Deze gaf steeds aan de eerste orde eenheid, evenwicht. Slechts een collectieve persoonlijkheid zal door eenheid van wil (geordende wilsconcentratie) een nieuw levensevenwicht scheppen. Wanneer een massa niet tot algemeen bewustzijn komt van ‘zichzelf’ en zich niet als massa, als blok bevrijdt, dat wil zeggen, verindividualiseert is er geen actie vanuit een collectieve wil mogelijk, al wordt deze ook al van buitenaf door de individuele persoonlijkheid gewenst, met het doel door middel van de massa, het blok, de natuurlijke vorm der samenleving te vernietigen. Terwijl de individuele persoonlijkheid de natuurlijke vorm van de samenleving (letterlijk en ideëel) te boven is, is de massa aan de individuele persoonlijkheid nog niet toe. Zij leeft nog in vorm, door vorm, als vorm en is voor een ‘vormloze’ samenleving, voor gezag(dwang)loze orde, vrijwillige orde, nog onrijp.

Waarde der vernietiging Door vernietiging maakt de geest zich tot voorstelling van de wil.

Van mansarde tot kelder De geest is een huis met vele etages. De eerste etage is de mansarde, de hoogste etage de kelder. Het leven van elke geestelijke mens (van elke menselijke geest) is van deze waarheid de zeer precieze voorstelling.

Ruimte, tijd, natuur Ruimte is getal. Tijd vermenigvuldiging. Natuur een repeterende breuk.
 
Organisme - Mechanisme - Wil Elk mechanisme is de vergeestelijking van een organisme. De wil is de activiteit, die de kracht van het universele mechanisme overbrengt op het individuele mechanisme. 


De libido sexualis is van de wil de drijfriem. De wereld is de voorstelling van de wil. Bij bestendiging van het organisme kan het leven zich niet evolueren tot mechanisme. Het blijft in zichzelf impotent. 


Ondanks de verheerlijking der willoosheid (afwezigheid van handeling) en der aseksualiteit der godsdiensten (Brahma - Boeddha - Christus) heeft daartegenin en daartegenover de wereld zich als mechanisme doorgezet - of juister, zet zich als mechanisme door. Geestelijkheid realiseert zich slechts in de mechanische levenshouding, waarin zowel de individualiteit als de sentimentaliteit (consequenties der organische levensopvatting) zijn opgeheven.

Roem - Roem is schaamteloze dankbaarheid

Het gevaar van het dogma Christus is de vernaturaliseerde voorstelling van een beperkt begrip der waarheid, gezien vanuit één bepaald punt. Zonder deze tot symbool gestolde vorm der ‘waarheid’ was het christendom nooit tot dogma voor het volk geworden. Dit dogma is thans de roede die men boven het volk houdt. En zo wordt elk dogma een gesel en een belemmering om het leven in zijn ware vorm te veroveren. Laat dit een waarschuwing zijn tegen alle dogmaconserven.

Ja en neen Neen is de sterkste prikkel tot ja.

Résurrection anonyme De schilderkunst is de wedergeboorte van onszelf in de Olieverf.

Zelfmoord en Kleptomanie Het leven te midden van kleptomanen en impotenten, gegeseld door het dogma dat hun als strohalm dient, doet ons het individualisme, het bezitsbesef van zich en van anderen, kennen als een der zekerste vormen van zelf-kleptomanie. 


De onmiskenbare attributen zijn: gesloten vensters, bestofte kerkboeken, baai lijfgoed en prullen, prullen, prullen. Deze kleptomaniakken houden de geest in stand door hun natuurlijke traagheid, die zich in alle vormen van kunst, godsdienst en wijsbegeerte gretig openbaart. Zodra het andere gezicht een kwestie werd van getal en niet van anders, dit is waar-zien, zou de massa, als zodanig uit elkaar vallen en het klassieke begrip ‘vorm’ zou waardeloos worden. Er zou een collectief inzicht ontstaan, een dogmatische stabiliteit die de geest zou verlammen enzovoort.

Onmacht der religie De religie is een compromis tussen geest en natuur, die elkaar vijandig zijn. In deze vijandschap ligt de gezonde mogelijkheid van het leven en ofschoon de religie tevergeefs getracht heeft de twee helften van ons bestaan aaneen te lijmen, stoten ‘geest’ (mechanisme) en natuur (organisme) elkaar voortdurend af. Het leven is geen duimdrop. Slechts bij ontkenning van tijd en ruimte als positieve waarden kan men 2 zien als 1. In dit ‘verkeerd’ zien is de waarheid gelegen.

De vette lijken Elk tijdperk heeft zijn gieren en jakhalzen, die azen op lijken ener vergane kunst, religie of cultuur. Zij voeden zich daarmede gretig en worden vet.


 
I.K. Bonset 


Antikunstenzuivereredemanifest 


Toegewijd aan de ongelijkzwevende temperatuur van dada

Kunst en filosofie zijn geheel verteerd door de vervelende herhaling van steeds een zelfde thema. Europa is ingesloten tussen zuivere logica en gitaar. Geleerden en kunstenaars vastgebonden aan één en hetzelfde touw. Ieder zijn stalletje en boven elk stalletje een verweerd en piepend uithangbord. Gevangen in de magie der vruchtbare onnozelheid, wentelen kunstenaars en geleerden om de versleten as van de centrifugale trommel der muffe, fatsoendelijke, burgerlijke intelligentie. De intellectuele thema's klepperen en keren weer, tollen rond, carnaval van gekleurd slijk, poep, blik en ontstoken hersenen. De zuivere logica en de gitaar - de zuivere gitaar en de logica - gitaarlogica - logicagitaar - logigicataar - gicalogitaar - taargilocagi - gicalotaargi - lotaargigica - gitaar, gitaar, gitaar, logica, logica, logica, logicanus, anus. Al dat geklepper en gedraaf achter La femme assise en rondom de Natures mortes, Kant-Hegel-Fichte-Schopenhauer-Bolland-Spinoza heeft geen andere betekenis dan zichzelf zoveel mogelijk met woorden en ijdeltuiterij op te blazen, opdat men toch vooral de schijn niet zou ontgaan op iets te lijken dat niets is. Niemand ontgaat de kans zich te verheugen elk uur, zonder daarbij op de stilstaande pendule te kijken en zich te besmeuren met fatsoen, ethiek en alibaba-moraal in de keiharde beddeplank van zijn bestaan, die hij met een vloek ‘leven’ noemt. Nooit heeft iemand deze bonbon geheel opgezogen zonder in de verzoeking te komen erin te - bijten. Mij is de nicotine, de radio-macaroni en de whisky-soda meer waard dan de champignons, die uw monniken en buffelgeleerden  kweken tussen hun oksels. Kleine schimmelgewassen, die zij zuivere rede of geestelijke esthetiek noemen, omdat zij het vermogen missen hun kop snel in het rond te draaien om alle zijden der wereld tegelijk te zien. Het is om het even of gij Bremmeriaans, Bollandistisch of op z'n Havelaars gecastreerd zijt. Eunuchen zijt ge allen. Waarlijk, ge gelooft zo vast en zeker aan de logica van uw eigen krankzinnigheid, dat de éne gezonde gedachte, welke gij gevonden zoudt hebben door uw keiharde kaaskop eine halbe Stunde op uw geboterde romp rond te draaien (en welke gedachte daarin bestaat, dat ja en neen, vol en ledig, zuivere alogica en onzuivere logica identiek zijn), u voortdurend ontgaat. Dada is het enige afdoende stopmiddel om u van uw kunst-en-logica-diarree te genezen. Dada is de kurk op de flacon van uw domheid. Vergeet daarbij niet, dat de loden hersenmassa van uw dialectici te weinig poreus was om er ook maar één enkele levende en beweeglijke gedachte, een ijsvuurdenkbeeld door te laten. Gij weet dat alles nog zo niet. Dada weet het. En ik zeg u nu, dat uw intellectuele zwaarwichtigheid even materieel is als de stenen uitwerpsels, die men iedere morgen op uw hoofdkussen vindt. En nu, nu we elkander zo van anus tot anus de waarheid gezegd hebben, zou ik u willen verzoeken deze kleine vergiftige dolk van mij aan te nemen (ik kocht hem in Calicanouro), niet om daarmede de klinker van uw ziel te treffen, doch alleen maar om hem achter de nagel van uw rechter wijsvinger te laten wegglijden als een bajonet in een schede. Ge likkebaardt al vooruit om de pornografische dubbelzinnigheid (voor wie houdt ge mij?) welke ge meent te speuren en de bedorven schelvis, die ge goed verpakt achter uw kleren meedraagt, verheugt zich reeds om zijn gewaande prooi: De rossige stoppelheibloesemkinnebak waarop twintig eeuwen u christelijk-deemoedig geranseld hebben steekt zo ver buiten uw vlakke borsten, dat ik mij veroorloof u voortaan te gebruiken als wandelstok van dada.



Holland, 31 januari 1921

 
Chronique scandaleuse des Pays-Plats 


par I.K. Bonset
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Bremmer: le tjòk-tjòk-tjòk de la peinture.

Berlagé: arabesque romantique - maison avec closet hégelien sentimentalisme infantile.

van Deyssel: Bas-bleu lardé de la litérature catholique.

Bolland: Diarrhée de monsieur Hégel.

van Eeden: Clown. Poire pourrie de 1880. Traître de la barbe de Jésus Christ.

Havelaar: Chemise malpropre de Tolstoï.

de Meester: Domestique de la litérature de laine. A.K.O.



Roland Holst: Dilettante en edition de luxe. (Je hais la peinture sans sexe!)

Madame Roland Holst: Le gosier hystérique de l'idiotisme socialiste.

Plaschaert: qu'est ce que c'est ça?

Querido: !_, _?_: _ ‘’_( )_•

Willem Kloos: Le pot de chambre de Pétrarque.

Bonset: on

Théo van Doesburg: Tempérament salpêtreux.

Rensburg: Pick-wick-mennike de la lune. 


Prêtre de l'éneuchisme sans fil.

Rooyaard: Singe innocent devant le miroir de Talma.
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☛ Galérie des hommes célèbres ➵

☛ TOUS CES GENS SONT DES IMBÉCILES sentimentales
 
 
I.K. Bonset 


9 × B


1 De bomen zijn de benen van het landschap.B.

2 De mens is goed, wanneer hij er geen belang bij heeft slecht te zijn. Hij is slecht wanneer het niet in zijn belang is goed te zijn.B.

3 De antimakassar is de graadmeter onzer cultuur, het sentimentalisme, de speen.B.

4 Ziet ge?B.

5 Ten einde raad bracht ik het paradijs naar de lommerd. Ik ontving daarvoor juist genoeg om mij een brood, een kaars en een fles inkt te kopen.B.

6 Bij elke gulp behoort een pantalon.B.

7 Ernst is gevaarlijker dan syfilis.B.

8 De mens heeft hersenen ten einde niet te denken.B.

9 Schoonheid is de parodie der werkelijkheid.B.

 
 
Theo van Doesburg 


Wat is dada?

I

Het zal u waarschijnlijk verwonderen van iemand die aan het dadaïsme onschuldig is, van een niet-dadaïst een en ander over dada te vernemen.

Dada: de schrik van de clubfauteuil-bourgeois, van de kunstcriticus, van de artiest, van de konijnenfokker, van de Hottentot - van wie al niet.

Een dergelijk onderwerp is misschien allerminst geschikt om er een zwaarwichtige rede over te houden, wat ik dan ook volstrekt niet beoog.

Ik zal tevreden zijn wanneer ik als vriendschappelijke verplichting de dadaïstische levenshouding enigszins kan toelichten. Dit lijkt mij vooral nodig in een land, dat sinds 1880 voor elke nieuwe levensuiting hermetisch gesloten bleef.

Ik zou overigens pretentieus zijn, wanneer ik in de mening verkeerde, dat het mogelijk ware het mysterie dada intellectueel bevattelijk te maken.

Dit is onmogelijk en zelfs de dadaïsten niet gelukt.

Dada is een gezicht.

Dada wil geleefd zijn.

Dada verlangt geen intellectuele bevattingsmogelijkheid.

Dada wijst elke logische begripsassociatie onverbiddelijk van de hand.

‘Dada’ - aldus Richard Huelsenbeck - ‘hat die Weltanschauungen durch seine Fingerspitzen rinnen lassen. Dada ist der tänzerische Geist über den Moralen der Erde. Dada ist die grosse Parallelerscheinung zu den relativistischen Philosophien dieser Zeit, Dada ist kein Axiom, Dada ist ein Geisteszustand, der unabhängig von Schulen und Theorien ist, der die Persönlichkeit selbst angeht, ohne sie zu vergewaltigen. Man kann Dada nicht auf Grundsätze festlegen.’

De dadaïsten gedurig gestelde vraag ‘wat is dada’ is theoretisch evenmin te beantwoorden als alle vragen betreffende andere levensfenomenen.

Het antwoord op de vraag ‘wat is dada’ laat zich slechts in de spontane handeling omzetten.

Te menen dat dadaïsme tot de categorie der nieuwe kunstvormen als impressionisme, futurisme, kubisme, expressionisme enzovoort behoort is een dwaling.



Dada is geen kunstbeweging



Dada is een directe levensbeweging die zich keert tegen alles, wat wij ons als levensbelang voorstellen.

Dada stelt überhaupt geen vragen.

Dada is de ontkenning van de algemeen gangbare levenszin.

Dada is de sterkste negatie van alle culturele waardebepalingen.

De werkelijke dadaïst neemt voor niets stelling, noch voor kunst, noch voor politiek, noch voor filosofie of godsdienst.

De dadaïst ziet in al deze merken ener beschimmelde schijncultuur een bedrieglijke handel. Elk merk heeft aftrek zolang niet een nieuw merk is uitgevonden.

Dada ziet in alle imaginaties die ons van de werkelijkheid hebben afgeleid - we mogen ze Tao, Om, Brahma, Jaweh, God, getal, geest, enzovoort noemen - slechts verschillende etiketten voor een en hetzelfde artikel dat ‘uit een niets zich ontwikkelend’ met veel tam tam en boem boem de mensen wordt opgedrongen.

Dada ontkent elke hogere, geestelijke inhoud voor leven, kunst, religie, filosofie of politiek.

Voor de dadaïst berust de bestaansmogelijkheid van deze ballast slechts op twee dingen: reclame en suggestie.

Uit fetisjistische instincten is, volgens de dadaïst, de mensheid geneigd zich te laten verblinden door zekere karakteristieke uithangborden, deze dienen als reclamemiddel en worden zoveel malen herhaald, dat zij een onuitwisbare indruk teweegbrengen. De godsdienst door het kruis, Odol tandpasta door de gebogen flaconvorm, Nietzsche door zijn dikke snor, Oscar Wilde door zijn homoseksualiteit, Tolstoj door kaftan en sandalen! Dada wil niet bekeren. Dada heeft voldoende empirie om te weten, dat men de massa voor een ‘niets’ kan winnen indien men door suggestieve reclame maar op haar atavistische instincten kan werken.

Dada ziet in elk dogma, in elke formule een spijker, waarmede men poogt een vermolmde en zinkende schuit (onze westerse cultuur) bijeen te houden.

Dada is de meest onmiddellijke uitdrukking van onze vormloze tijd en wil dat ook zijn. Dada heeft geen eeuwigheidsbestrevingen. Dada heeft met de wereld ‘geaccordeerd tot vijftig procent’. Van alles het bedrog bemerkend, heeft zij de wereld failliet verklaard. Men zou het dadaïsme de anationale uitdrukking der collectieve levenservaringen der mensheid in de laatste tien jaren kunnen noemen.

Dat wat in de moderne mensheid latent bleef, komt door Dada tot uitdrukking.

Dada heeft altijd bestaan, doch werd eerst in deze tijd ontdekt.

‘Der Dadaist’ - aldus Raoul Hausmann - ‘erleidet nicht die Welt kindlich; weder Gott, noch ein Vater oder ein Lehrer können ihn züchtigen.

Dada ist praktische Selbstentgiftung, ein moderner europäischer Zustand, anti-östlich, anti-orientalisch, unmagisch. Dada ist die Keimblase des neuen Typus Mensch: jenseits des moralischen christlichen mittelalterlichen Sündenballastes ist Dada die Negation des bisherigen Sinnes des Lebens, oder einer Kultur, die nicht tragisch, sondern vermodert war.’ De dadaïst neemt daarom geen enkele verantwoording voor onze cultuur op zich. De dadaïst kent alle gronden en achtergronden van onze cultuur, waarin voor hem ‘menselijkheid en barbarisme indifferente uitingen zijn’. Hij kent alle knepen en trucs onzer elementairste levensbelangen. Hij weet precies hoe men geest fabriceert. Uit een heilige tegenzin voor de ivoren closets onzer ‘grote Mannen’ pretendeert hij niet, kunstenaar, filosoof of hervormer te zijn. Vrij van eerzuchtige verlangens, beroemd te zijn of maatschappelijk te slagen, is hij de meest vrije, meest rustige, gelijkmoedige mens ter wereld.

Toch kent de dadaïst de mens enige positieve waarden toe: het instinct om te domineren en de behoefte elkander op te eten. Alle ethische drijfveren: goedertierenheid, barmhartigheid, medelijden enzovoort, zijn voor de dadaïst slechts dekmantels om des mensen ware aard te verbergen. Voorts stelt de dadaïst als positieve waarde ‘karakter’, dat wil zeggen dat men zover gevorderd is, om zonder valse voorwendsels en bijbedoelingen te leven en te handelen.

‘Dada’ - (aldus Richard Huelsenbeck) - ‘ruht in sich, und handelt aus sich, so wie die Sonne handelt, wenn sie am Himmel aufsteigt oder, wie wenn ein Baum wächst. Der Baum wächst ohne wachsen zu wollen. Dada schiebt seinen Handlungen keine Motive unter, die ein “Ziel” verfolgen. Dada gebiert nicht aus sich heraus Abstraktionen in Worten, Formeln und Systemen, die es auf die menschliche Gesellschaft aufgewendet wissen will. Es bedarf keines Beweises und keiner Rechtfertigung, weder durch Formeln noch durch Systeme. Dada ist die Schöpferische Aktion in sich selbst. Dada hat die Erstarrung und das Tempo dieser Zeit aus seinem Kopf geboren. Dada ist eminent zivilisatorisch, aber es hat die Fähigkeit, selbst die Begrenztheit seiner Erscheinung in der Zeit, historisch zu sehen, es relativiert sich selbst in seiner Zeit.’

II

Het kan ons op dit ogenblik weinig interesseren hoe, waar en wanneer het fenomeen der fenomenen, dat wij dada noemen, ontstaan is. Dada is rijk aan feitenmateriaal. Ik zou u kunnen spreken over de eerste beruchte soirees in het Cabaret Voltaire te Zürich; over de kloppartijen in de Galerie Dada, over de grote manifestaties in New York, Parijs en Berlijn, over de dadaïstische preek van de zogenaamde Oberdada in de Dom te Berlijn, over de in de pers geheim gehouden dadaïstische demonstraties in een katholieke kerk te Parijs enzovoort, maar dat brengt u niet nader tot het wezen van dada.
 
Dada heeft geen vaderland en geen nationaliteit. Het is plotseling, op verschillende en meest uiteenliggende plaatsen: Amerika, Zwitserland, Frankrijk, Duitsland enzovoort, ontstaan en wel uit een algemene behoefte naar geestelijke zelfreiniging.

Dada - dit woord betekent niets en had, zoals Hausmann opmerkt, evengoed ‘Bébé, Sisi of Lollo kunnen zijn’ - is uit geen enkel a priori, uit geen enkele theorie ontstaan. Het ontstond uit een algemeen verzet tegen onze gehele denkwijze.

Betrekkelijk uit een ‘niets’ breidde dada zich over een groot, maar begrensd oppervlak uit, alles met zich medevoerend en zich tenslotte kristalliserend in de negatie van alle farmaceutische levensbeginselen.

De dadaïsten - waaronder zich thans gaarne de beste en intelligentste mensen van onze tijd (als Einstein, Chaplin en Bergson42 rekenen, verklaren in bijna al hun manifesten uitdrukkelijk, dat zij niets willen, niets weten en niets zijn:

‘Dada’ - zo schrijft Picabia - ‘lui ne sent rien, il n'est rien, rien, rien.

Il est comme vos espoir: rien.

Comme vos idoles: rien.

Comme vos paradis: rien.

Comme vos hommes politiques: rien.

Comme vos héros: rien.

Comme vos artistes: rien.

Comme vos réligions: rien.’

Dada is niet gemaakt, maar ontstaan.

Dadaïst kan men niet worden, slechts zijn.

In de eerste, beruchte dagen zijner geboorte was de dadaïsten zichzelf niet geheel klaar wat hen tot elkander gebracht had. In die eerste tijd (omstreeks 1915) had het dadaïsme een overwegend esthetisch karakter. Geleidelijk heeft het dit verloren om zich tenslotte ook tegen de kunst te stellen.

Deze heeft, volgens dada, slechts waarde, zolang men op de atavistische en fetisjistische gevoelens der mensen kan speculeren. De kunst is volgens de dadaïsten ontstaan uit  de behoefte zich van deze gevoelens te ontdoen, hetgeen echter nog niet is gelukt.

Dada ziet in het huidige wereldbeeld, produkt van alle mogelijke tegenstrijdigheden en inconsequenties het bankroet van de poging het leven uit een moraal te verklaren.

De pogingen van Jezus, Boeddha, Tolstoj en anderen zijn op niets uitgelopen. Dada ziet van elke proefneming, om de oneindig variërende, chaotische en ongelijkvormige massa, die men mensheid noemt, te ordenen geheel af.

Dada ontkent de evolutie. Elke beweging verwekt een tegen-beweging van gelijke sterkte, die elkander opheffen. Niets verandert wezenlijk. De wereld blijft steeds aan zichzelf gelijk. Dada heft de algemeen erkende dualiteit tussen materie en geest, vrouw en man geheel op en schept hierdoor het ‘Indifferenzpunkt’, een punt alzo boven het menselijk begrip van tijd en ruimte.

Hierdoor bezit dada het vermogen het vaste oog- en distantiepunt, dat ons in onze (driedimensionale) waanvoorstellingen gevangen houdt, mobiel te maken. Zo werd het mogelijk, in plaats van slechts één facet het gehele wereldprisma als een geheel te zien. In dit verband is dada een der sterkste manifestaties der vierde dimensie, getransponeerd in het subject.

Van elk ‘ja’ ziet dada gelijktijdig het ‘neen’. Dada is janeen: een vogel op vier poten, een ladder zonder sporten, een kwadraat zonder hoeken. Dada bezit evenveel positiva als negativa. De mening: Dada is alleen destructief, is het leven, waarvan Dada de uitdrukking is, misverstaan. Dada bestrijden betekent zichzelf bestrijden. Dada wil afrekenen met de scheiding tussen een transcendentale en een alledaagse werkelijkheid. Dada is de behoefte aan een eenvormige wereldrealiteit bestaande uit dissonerende en contrasterende verhoudingen.

Dada ziet de natuur niet als lieftallige verschijning, zoals wij ons haar gaarne voorstellen, maar als het onwelriekende kadaver, dat onze geestelijke genoegens bederft en alles ogenblikkelijk in een staat van ontbinding doet verkeren: allen, vanaf de schoonmaakster tot de artiest (in wezen dus hetzelfde) voeren strijd tegen de ontbinding, de natuur.

Ik wil hier de Hollandse dadaïst I.K. Bonset aan het  woord laten, die in zijn ‘hypostrodon der dramade’ daaraan op dichterlijke wijze uitdrukking geeft.



hypostrodon der dramade door I.K. Bonset

Dadaïstische meditaties bij een kreng



☛ opwekking tot contra-natuurlijke handelingen



Het is onmiskenbaar dat wij ziek zijn van overtuigingen. Hoe ook gespleten gescheurd en met drekfranje versierd meent ieder zich berechtigd het leven te voeren. Maar bemerk hoe de ‘natuur’ een kreng is, bemerk het aan ‘le grand roue’ te Parijs, aan de daklijst van uw woning, aan de rimpels op uw bruid en aan de goedmoedige paardevijgen op de Boulevard St.-Michel.

In een drijvend en naakt kreng drukt zich de



hypostrodon der dramade



uit. Elke poging zich in een luchtledige ruimte een andere wereld van eigen vinding te vormen om daarin te leven, ongezien, onaangetast door de kanker der natuurdramade, faalt.

Alles wat gebaren toelaat, wat aanspraak maakt op afmeting, ruimte, tijd en geld, is gevuld met microben die vroeg of laat hun reagerende uitwerking doen gelden. Gij kunt u geen ogenblik en nergens onttrekken aan het vijandige tegenbeeld uwer ‘geestelijke’ (o parodie der paradijsparade) proefnemingen. Gij kunt u tevredenstellen met lauwe wassingen (= poëzie), met fazanten van gekleurd blik (= religie), een middeleeuws kerkraam als bril (= kunst), de horizontaalstaande wip (= filosofie) en nog vele andere afleidingen, de kanker in uw hart breidt zich onvermijdelijk uit. Honderden generaties hebben zich afgetobd deze kanker te bezweren - te overwinnen - perken te stellen, niet bemerkend dat hun hersenen en ook de inhoud hunner aspiraties vergiftigd waren met dezelfde kankerbacillen. Dada voert een strijd tegen de heerschappij van het vuil, zich daarin onderscheidende van de impressionisten, die zich met het Vuil verzoend hadden. Gehele generaties hebben  gretig de verderfelijke uitwasemingen der filosofie, der godsdienst en der kunst ingeademd, menende dat de catapepsis, welke daarvan het gevolg was de ware levenstoestand was.

Wij neovitalisten dadaïsten, destructieve constructivisten hebben het gehele etterveld, dat het lichaam der wereld verbergt blootgelegd, roepende: ‘Kijk kijk kijk hier hier hier niets niets niets.’ Zonder gummistok boven ons hoofd zouden wij de rust die wij genieten, verstoord voelen. Wat wij echter het veiligst bewaren - zo leert ons de dadasofie - zijn onze slaappoeders. Door zorgvuldig en regelmatig gebruik dezer slaappoeders bemerken wij niet, dat het gehele leven, met drekfranje versierd is. Hoe dik ook de wanden zijn, waarmede wij ons van de natuur afsluiten na verloop van tijd, zal het meest exacte gewrocht, produkt onzer geestelijke genoegens catapeptisch doorvreten zijn.



Weet u nu wat ‘Dada’ is?

 
I.K. Bonset 


Dada Holland I.K.B. Manifest 0,96013
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Ik ben zonder naam zonder stam zonder belang

ik ben alles en niets zonder geslacht en zonder enige ambitie

ik ben Rasta-flop Bandiet en eenzaam opgeslotene

Met mijn voeten mijn pijp en mijn sigaar mijn wanten en mijn schoenen

spuw ik op alle jongeren die de stompzinnigheid hebben te geloven in liefde kunst of wetenschap ik haat die drie dimensies van de zotheid van de vage werelden en van de vroegrijpe kinderen met hun schedels van celluloid

ik spuw op alle filosofen Syfoloken zijn het

ik spuw op God-Jezus-Marx met hun priesters de bamboe-eunuchen nog vervelender dan de krengen van katten in de Nederlandse grachten

ik spuw op alle moralisten

urinoirs van het christendom

ik spuw op de artiesten snuisterijtjes van papier-maché die een wereld van zachte chocolade van geparfumeerde stront willen maken

ik spuwik spuwik spuw

op alle revolutionaire Kakatoes met hun nikkelen verstand

De Wereld is een kleine Sperma-Machine

Het leven - een venerische ziekte

Al mijn gebeden zijn gewijd aan Sint Venerica



(vertaling Laurens Vancrevel)
 
 
I.K. Bonset 


Over het nieuwe vers en het aaneengeknoopte touw



Le monde est un milieu mental, analogue à l'eau ou à l'air, illimité et impersonnel (au sens circulaire) et formé de toutes les idées possibles. Le ‘moi’ est un centre de polarisation. D'innombrables siècles de sottise et de routine ont tendu à annuler la divine faculté humaine de tout comprendre sans règles. (Renée Dunan)



De vele schriftelijke tegenwerpingen die ik na de publikatie van mijn ‘X-Beelden’ ontving, geven mij aanleiding tot korte verklaring zonder bepaald verband of systeem.

Eigenaardig dat men het verwijt aan bepaalde schilders betreffende de min of meer logische constructie van hun werk, nu juist omkeert in het verwijt van een totale alogica van mijn verskunst... Heeft men in de verskunst nog niet buiten één dimensie leren denken? Of trekt men z'n belofte: dat men u in de verskunst tenminste vrij zou laten, weer in? Is de poëzie niet het enige gebied waar onredelijke manieren goed staan en waar men alogisch de waarheid belijdt? Zeker. De poëzie is het gebied der zuivere onredelijkheid... heel wat meer waard dan de onzuivere redelijkheid waar de oude cultuur van het aaneengeknoopte touw in verkommert.

In de klassieke, prosodieke poëzie meende men zijn objectief-subjectieve gevoelens volkomen te hebben gerangschikt - altijd binnen de perken van de beklemmende metrische halsband - door op journalistieke wijze dode toestanden en dingen naast elkaar aaneen te knopen, alsof het leven een stuk touw ware. Bij dit experiment forceerden de dichters niet alleen hun gedachten, door deze van hun gewaarwordingen af te scheiden en één bepaalde, a priori vastgestelde, richting op te jagen, maar zij maakten zich tot slaaf van één bepaalde kant van het levensprisma en wel van die kant waar ze toevallig naar toegewend stonden.
 
In hun werk bleef daarvan een zwakke projectie over - niet meer. Nog treuriger was het met de filosofie die op dit systeem paste: elke gedachte een eindje touw. Elk eindje touw door een knoop verbonden aan een ander eindje touw. En dit aaneengeknoopte touwstuk noemde men logica.



Voor de klassieke dichters (ik reken hiertoe ook de zogenaamde Tachtigers) was de realiteit een vaste orde van acties en reacties, waarvan zij de wetten als 't ware uit het hoofd kenden. Hun bewustzijn was slechts geladen met tijdruimtelijke voorstellingen en beelden, die zij netjes achter of naast elkaar volgens de klok groepeerden. Kalander-poëzie.

Noch psychologisch noch fysiologisch had dit veel betekenis. Psychologisch niet, omdat een deel uit het geheel genomen geen equivalent is voor het geheel; fysiologisch niet omdat de lichamelijke verschijning niet meer dan projectie is van niet-lichamelijke oorzaak en wel van een bepaalde groep mechanische krachten, waardoor het optisch waargenomen object aanmerkelijk verschilt van het bewustzijnsobject dat in kunst slechts van belang is. Immers de verschijning van een voorwerp en onze bewustzijnsinhoud, gecoördineerd aan de verschijning, brengen een geheel verschillende gewaarwording teweeg. Het zijn óf verschillende realiteiten, óf een vaste, bepaalde realiteit bestaat niet.

Welnu, het leven is niet anders te kennen dan volgens de inhoud van het bewustzijn, samengesteld uit de onbeperkte, oneindige opeenvolging van beelden, waarin tijd en ruimte slechts menselijke, willekeurige onderbrekingen zijn! Deze doordringen elkaar in ons bewustzijn (dus in de realiteit) en heffen in het vers de opeenvolging in tijd en ruimte, het na en naast elkaar op. De realiteit bestaat dus niet maar ontstaat tegelijk met de bewustzijnsinhoud welke op zijn beurt weder het woord voortbrengt.

Van het verkeerde gezichtspunt uit, dat der categorieën, zou men deze realiteit een abstracte kunnen noemen, hoewel dit door elkaar van beelden of beeldverschijningen veel dichter de waarheid benadert dan al het geleuter langs het aaneengeknoopte touw in één afgesproken richting.

Het universum is langs de weg der dode filosofische systemen altijd gedacht als een bestáánde totaliteit, maar het heelal wordt gemaakt en vermaakt, wordt en verwordt in elk en een en hetzelfde ogenblik. In deze functie van het heelal zijn wij ingeschakeld, begrepen, pogend onze mentaliteit als middelpunt van dit proces te vestigen - wat natuurlijk altijd mislukt.

Op deze manier trachtten de klassieke wijsgeren het heelal onder een glazen stolp te vangen. In werkelijkheid zijn wij voortdurend medeplichtig aan de schepping van het heelal, een schepping die nooit voltooid wordt.

Het gaat in de nieuwe verskunst erom de bewustzijnsinhoud te elimineren en in een vrije samenvatting van beelden uit te drukken. Deze beelden zullen elkaar meer of minder bepaald maar altijd anaturalistisch opvolgen en onderbreken. Het geheel zal altijd een analogie zijn van de ‘wordende’ totaliteit.

Het verwijt dat mijn bedoeling weer een nieuw of ander soort individualisme in het leven roept is geheel ongegrond. Het nieuwe vers kan uit oorzake van het bovenstaande nooit een concentrische maar slechts 'n excentrische bepaling van het ‘ik’ inhouden. Dat wil zeggen wanneer iemand sterk wordt beheerst door (onder de indruk is van) een gebeurtenis op straat, bijvoorbeeld een man slaat een vrouw, dan kan men er zeker van zijn, dat de toeschouwer slechts onder zekere (fysische) voorwaarden toeschouwer blijft, doch dat zijn bewustzijn zich in de voorstelling zodanig verplaatst, dat hij zowel de man is die slaat als de vrouw die geslagen wordt.

En zo is het met de gehele levensvoorstelling die onze bewustzijnsinhoud vormt, doch altijd evenredig blijft aan de onderscheidene invloeden die het eeuwige zelfbewustzijn (het ‘ik’ of de wil) op de realiteit uitoefent.

In de nieuwe verskunst zoeken wij de juiste woorden om de bestanddelen van de bewustzijnswerkelijkheid zo zuiver mogelijk naar buiten uit te drukken. Wij zouden dit ook het organiseren van onze intuïtie kunnen noemen, 'n uitdrukking die voor alle kunsten opgaat.



Wanneer wij dus de alogica van onze bewustzijnsinhoud als maatstaf nemen voor de nieuwe verskunst, dan zal het mogelijk zijn dat een vers als ‘X-Beelden’ op de bedoelde  wijze treft. Begrijpen is voor kunst altijd uitgesloten. Kunst houdt op waar men haar begrijpt. Poëzie laat zich niet begrijpen - zij grijpt.



Niets is geschapen, doch alles is voorhanden. Echter in geen enkele bepaalde vorm of toestand, vandaar dat ook het tegenovergestelde het geval is en dat wij, dit is onze geest, een voortdurende invloed op onze omgeving uitoefenen, dat wil zeggen veranderingen aanbrengen in kleur, maat en gestalte der dingen. Zo kan men buiten zich zeer duidelijk zichzelf terugvinden. Omgekeerd kan het (quasi) buiten ons deel uitmaken van de bewustzijnsinhoud (in ons).

Dit is de sfeer waarin het nieuwe vers ontluikt, de sfeer waarin de geest de continuïteit der natuur (dus ook de tijd) onderbreekt en opheft.

Men is dus abuis het bovenzinnelijke mechanisme van het nieuwe vers te willen verklaren uit een armelijke en verzonnen voortgang der gebeurtenissen langs het vaste lijntje van de tijd, waarbij men zichzelf als iets aparts buiten het gebeuren, dus feitelijk buiten het leven plaatst.

Die tijd is nu gelukkig wel voorbij.

 
I.K. Bonset 


Tot een constructieve dichtkunst

Tot wederopbouw der dichtkunst behoort de destructie.

Destructie der syntaxis is de eerste noodwendige voorarbeid der nieuwe dichtkunst.

De destructie heeft zich op de volgende wijze geuit:


1. in het woordgebruik (volgens z'n betekenis),

2. in de gruwelijkheid (psychische verstoring),

3. in de typografie (la poésie synoptique).


Voor 1 waren van belang: Mallarmé, Rimbaud, Ghil, Gorter, Apollinaire, Birot, Arp, Schwitters enzovoort.

Voor 2: De Sade, De Lautréamont, Masoch, Péladan, alle religieuze geschriften, Schwitters enzovoort.

Voor 3: Apollinaire, Birot, Marinetti, Beauduin, Salvat Papaseït, Kurt Schwitters enzovoort.

☛ De dichtkunst is zonder esthetische grondslag ondenkbaar. ☚

Het rein-utilistische als enigste, generale basis ener nieuwe kunstuitdrukking te nemen = waanzin.

Een utilistische dichtkunst } = waanzin.

Een utilistische muziek } = waanzin.

Een utilistische schilderkunst } = waanzin.

Een utilistische plastiek } = waanzin.

Waanzin - waanzin - waanzin enzovoort.

Wij beleven een provisorisch tijdperk. Wij nemen aan: dat er geen onderscheid bestaat tussen zele en ruggemerg, tussen coïtus en kunst.

Maar wanneer men kunst maakt gebruikt men geen zeep (misschien de schilders - als ze zindelijkheidsneigingen hebben) en op een tomaat kan men niet ten hemel  stijgen. Met kunst kan men zich niet de tanden poetsen.

☛ Ieder ding draagt zijn nuttigheid in zichzelf.

☛ DE SYFILIS is niet het doel der bijslaap. ☚

Maar: de matrozen der nieuwe constructivistische kunst beweren:
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OF een op hout gespijkerd stuk ijzer,

een stoel zonder leuning,

een auto die niet rijdt,

een grammofoon zonder stem,



OF een huis zonder grondplan,

een sabel zonder kling,

een (rood) gedicht zonder inhoud -

dat alles is utilistische kunst.

Dat wil zeggen kunst die in het reële leven wortelt!

Neen, dat is toch alles slechts kunstsyfilis.

Bestaat er een dichtkunst, waarop men kan zitten als op een stoel? Of, waarin men kan rijden als in een auto! Neen. Wellicht bestaat er slechts een Dichtkunst waarop men spuwen kan: de utilistische, revolutionaire Dichtkunst. (Ik verzoek de heren, de varkensblazen weer op het hoofd te zetten en de buizen weer in de neus te steken.)

Alzo: het komt er bij de reconstructie der Kunst niet op aan of het produkt al dan niet toepasbaar is. In zoverre een plastiek of schilderij toepasbaar is - bijvoorbeeld om te zitten - is het geen plastiek of schilderij, maar ‘stoel’.

En: de doelmatigheid beperkt zich in geen geval tot de organen van ons zinnelijk bestaan. En indien dit zo ware, behoort dat wat we onder geest verstaan, eveneens tot onze lichamelijke organen.

Proberen we eens met onze voeten een gedicht te maken dat evenzo goed is als een schoen.

Weet ge, mijne heren, wat een stad is? Een stad is een spanning in de lengte en een spanning in de hoogte. Anders niets. Twee rechte ijzerdraadverbindingen beelden de stad. Elk individu probeert door middel van benen, trein, tram of explosies (de verplaatsing der toekomst) het gemeenschappelijke middelpunt dezer twee spanningen te vinden.

En zoals de stad is, is ook het gedicht. Ieder probeert, zo onmiddellijk als maar mogelijk is, het kwadraat der twee (uiterste) spanningen te beelden.

Onmiddellijk, dat wil zeggen:

☛ De constructivistische dichter schept zich uit het alfabet een nieuwe taal: de spraak der grote afstanden, van diepte en hoogte en door middel dezer scheppende taal overwint hij ruimte-tijd-beweging.

☛ De nieuwe dichter beeldt slechts door overwinning, door opheffing, door vernietiging (zoals onze politici), door onhumanistische abstractie. In de nieuwe dichtkunst is construeren reduceren.

Resumé: De nieuwe dichter construeert zijn taal uit de ruïne van het verleden en daar alles is door Taal, vormt hij, in weerwil der ‘abstraction désinteressée’, de nieuwe mens met de wereld daarin. Dat is zijn doelmatigheid.



Wien, Jutendorf 1923
 
 
I.K. Bonset 


Van de beeldende letteren

Door een woordformatie, volgens de zin der letterkunde, heft de woord-beelder het zinloze der werkelijkheid op. Hij gebruikt de taal zuiver scheppend - tegenovergesteld aan imitatief. Noch impressionisme, noch expressionisme hebben hier zelfs een schijn van waarde. Het woord is hem materie, hij verschuift de zinsbouw, niet in de vulgaire zin der futuristen, die slechts een ordinair, extatisch proza in taalvuurwerk veranderden - ordinair Bengaals licht ontstaken met donderbussen, knetteraars en vuurpijlbegeleiding. Hetzelfde procédé wendden de bruiteurs aan. Dat is alles bruidssuikerlyriek bij nieuwe taalformatie.

Onze muze drijft reeds lang als kadaver op de golven van de blauwe Donau of ligt, uitgevreten van het ongedierte op de grauwe velden van Siberië!

Wij hebben het woordmateriaal opnieuw geijkt en op het juiste gewicht van de nieuwe geest afgestemd.

In de nieuwe woordkunst is geen enkel woord meer bruikbaar of dichterlijk verstaanbaar, indien het niet door zijn tegenbeeld begeleid wordt.

Deze veel-eenheid van tegenbeelden maakt het ons mogelijk aan de vulgaire zin der woorden te ontkomen en ons onmiddellijk scheppend uit te drukken.

Te lang heeft het woord als camera dienst gedaan en ons ordinaire clichés ener vulgaire werkelijkheid geleverd, welke niets van onszelve had. Wij zijn in alle opzichten vertrouwd geraakt met het taalprocédé der abstracte letteren en wij dwingen de toehoorders tot beeldende activiteit. De banale journalistische literatuur, overgoten met sentimentensaus en suggestiegeleien, kan onzes inziens tot het einde der vetkaarsen voortduren. Wij rekenen de lichtkracht der elektrische branders niet volgens het aantal paardekrachten, ons dichterlijk netvlies weerkaatst niet meer het natuurlijke licht. Evenmin vangt ons alfabet met a aan, noch eindigt het met z.

De scheppende zinsbouw, het woord, de taal, de volzin - volgens het procédé ener ideale ‘bezetenheid’ - zal in staat zijn de menselijke mentaliteit zo diep en wezenlijk te veranderen, dat een geheel andere wijze van zien en denken daarvan het gevolg zal zijn.

Weet ge? Een nieuwe en blanke werkelijkheid, een lachende ironie, een wereld zonder natuurlijke zonneschijn of avondlijke maneschijnheiligheid.

En wij wegen, meten, passen, schaven, slijpen en vijlen verder in volslagen woordzekerheid!



April 1926

 
I.K. Bonset 


Over de zin der letterkunde

Bij het schrijven gaat het erom, dat een zin ‘vol’ is. Geladen. Vandaar het begrip: volzin. Nu kan de volzin op velerlei manieren geladen zijn. Begrippelijk, dit is met ideeën van velerlei aard; dichterlijk, indien de zin vol is van scheppende vinding; en zuiver letterkundig, wanneer door woorden zinsverschikking, hetzij begrippelijk of alogisch een nieuwe werkelijkheid een speciale vorm krijgt. Het spreekt vanzelf, dat de begrippelijk-geladen volzin voor de dichtkunst zonder zin is. De zinloze volzin daarentegen kan in de moderne dichtkunst zinvol zijn. Schrijven, als scheppen met en uit het woordmateriaal, is zuivere dichtkunst. Het nieuwe vers berust op de scheppende vinding, welke zonder absolute destructie van het begrip (en alles wat met de ordinaire rede verband houdt) en de syntaxis niet mogelijk is. Deze vernietiging van begrip en syntaxis brengt de opheffing van tijd en ruimte mede.

Werkelijk, de nieuwe dichtkunst is van deze redelijke indelingsfactoren van het menselijke bewustzijn volkomen bevrijd. Zij kent noch een naast elkaar, noch een na elkaar. Haar plastiek ligt in het ruimte- en tijdloze. Dit geldt echter alleen voor de nieuwe dichtkunst. Zij is a priori superdimensionaal, superreëel en contramorfistisch.



Zeer zeker waren in de zogenaamde ‘Tachtigers’ kleine aanzetjes hiertoe aanwezig, doch gelijktijdig waren, proportioneel genomen, enorme stukken echte poëzie in Frankrijk voorhanden (Ghil, Mallarmé, De Sade, De Lautréamont, enzovoort). De Tachtigers misten echter het vertrouwen in het woord-als-materie, als zelfstandig uitdrukkingsmiddel. Vandaar de snelle ontaarding in burgerlijke, romantische of tendentieuze woordverdikkingen, welke tenslotte in een woordenderrie (Querido) moest eindigen.

 
I.K. Bonset 


Van het woord en de letterkunde 1917-1927

In een mijner notities over woordkunst en letterkunde, in deze jaargang van De Stijl gepubliceerd, uitte ik de gedachte, dat de letterkunde ruimte- en tijdloos is. Dat treft feitelijk meer toe voor het woord, in diepste zin, dat in de figuur van God met het beeld verbonden werd. ‘Woord en beeld werden gelijktijdig gekruisigd,’ schreef eens Hugo Ball en zeer terecht. Daarom is de ontwikkeling van onze geest (en zinnen) van het woord afhankelijk. Het Semitische sentiment komt derhalve noch aan het woord, noch aan het beeld, noch aan de geest toe. En vanzelfsprekend nimmer aan verinnerlijkte (abstracte) woordbeelding. Het woord laat zich nu eenmaal niet vermeervoudigen. Een Engelse mijl woorden, geordend volgens begrip en gemeten volgens inch en geijkt volgens het gebruik der taal, kunnen toch van ‘woord’ verstoken zijn, doch als letterkunde betekenis hebben.

Dat in Holland en Amerika boeken verschijnen, wil nog niet zeggen dat deze schrijversrijke landen woordkunst bezitten. De ‘aandrift’ tot het boek is niet te verwarren met de aandrift tot het woord, ik acht het een slechte gewoonte, zinnen op elkaar te doen volgen waaraan voorstellingen verbonden zijn. Vandaar dat de meer ontwikkelden niet meer lezen kunnen. Ze willen ‘zien’ en inderdaad treedt in onze tijd het beeld in de plaats van het woord.

Hoe was het ook weer met die schrijvers van voorheen (de Balzacs, de Zola's, Montechristo's, de Querido's, Buffalo Bills, de Potgieters en Van Lennepjes) die schrijvers van epoden in seriën, de voorwereldlijke woord-mammoeten, die het ene boek na het andere schreven en slechts bleven voortbestaan uit uitgeversspeculatiegronden. Ik gun ieder het genoegen van herkauwen en ik ben ervan overtuigd, dat deze aan zoogdieren ontleende gewoonte ons de boekenkasten met groene voorhang geleverd heeft.

Toen de filosofische ideeën en de analytische psychologieën niet meer opgingen, had het begrip zijn zin en de zin z'n begrip verloren en het was mijns inziens een gezonde en zeer te roemen daad der dadaïsten, in wie God, het woord opnieuw was neergedaald, uit zeer verschillende schrijvers en uit kranteberichten zinnen te snijden en deze achter, onder en door elkaar te plaatsen, ten einde door vernietiging van samenhang de innerlijke, scheppende macht van het woord weer terug te vinden. Nadat het bewijs geleverd was van het verschil tussen woord en letterkunde, kwam op de plaats van het begrippelijk samenstellen en ordenen, enfin der journalistiek-en-gros (ik meen hier de letterkunde der bekende woordwellustelingen) de automatische schrijfwijze. Noch de begrippelijke, noch de instrumentale betekenis van het woord kwam hierbij op de voorgrond, doch uitsluitend de zelfscheppende, de elementaire. Want elementair is het woord slechts in zijn kern, wanneer het niets meer ‘inhoudt’ en ontdaan is van al de zoete, muffe en poenige associaties met een voorhanden zijnde realiteit.

De fysionomie van het geschreven woord begon in alle details het doorbreken van een nieuw en vast wezen in onszelve te verraden. Een nieuw ‘gezicht’ brak zich baan.

Ik maakte, zij het dan ook heimelijk, dit wordingsproces vol zelfkastijding en beloften van den beginne af mee en door en calqueerde reeds in 1912 mijn dromen, zeer nauwkeurig en ten voeten uit, om over de banaliteit van het denkvermogen heen tot superreële woordvormen te komen. Bij het verschijnen hield men ze voor een soort occultistische hocus-pocus, doch mij voldeden ze toch als de sprong in een nieuwe woordwerkelijkheid.

Doch ook eerder, sinds 1902, construeerde ik op de wijze der automatiek, schrijvende buiten mijn begrippelijk bewustzijn om in de vorm van ‘sprookjes’ en ‘fabelen’. Met m'n ‘X-Beelden’, die ik zelf als rijp betrachtte en in De Stijl publiceerde, sloot ik een tot 1917-'18 ontwikkelde periode van proeven tot nieuwe woordbeelding en versvormen,  waarmee ik bewust in 1914 was aangevangen, af. (Enige hiervan zijn in De Stijl jaargang 4 nummer 11 als anthologie verschenen.) Zij voldeden echter niet aan de spanningseisen die ik tussen woord en beeld stelde (als nieuwe uitdrukkingsmogelijkheid wel te verstaan) en ik begrijp eerst thans waarom ik de publikatie steeds terugdrong.

Tussen 1918 en 1921 beproefde ik de instrumentale zijde van het woordmateriaal (klankbeelden) en wilde ook zichtbaar typografisch deze instrumentale waarde van het woord-als-materie algemeen toegankelijk stellen. Veel daarin was ook werkelijk bij machte de atmosfeer voort te brengen, die de plastiek van het materiaal door een bijna geometrische ordening met zich mee bracht. Het zwerven door vreemdsprakige landen deed mij klanken en temperaturen opvangen, die ik in mijn woordplastieken verwerkte. Hoe minder men een taal begrijpt (beter: begrippelijk verstaat) des te meer dringt de innerlijke temperatuur van het woord tot ons door. Indien ik deze klankconstructies opgaf, was het minder uit angst voor de consequenties dan wel door de zekerheid bij een tussenvorm van muziek en woord aan te landen. En ten opzichte van het woord is de muziek een minderwaardig verschijnsel. Deze mening versterkte zich in mij door de dwaling van andere dichters, die de indeling en formatie hunner verzen aan de muziek ontleenden (sonate, largo, andante, en nog meerdere zelfs in de muziek overwonnen ontwikkelingsvormen).

Om het woord in zijn vaste en meest elementaire vorm te gebruiken, zodat het constant beeldt, was ik op het proza aangewezen.

Zo ontstonden dan de eerste hoofdstukken mijner ‘abstracte’ roman (Het andere gezicht), die ik sur-humanistisch noem om over het onderwerp der letterkunde, de menselijke tragiek heen, ten koste van het sentimentensamenstel waarmee het schrijven onvermijdelijk verbonden is, en in contrast met een werkelijkheid, die in het woord reeds haar vorm gevonden had, een realiteit te scheppen van geestelijke verbeelding, welke in staat moet zijn de mens innerlijk en tijdelijk te ont-stellen en te veranderen.



1927
 
 
Nawoord

Theo van Doesburg was als vernieuwer van de cultuur een gedrevene. Toen in 1917 het eerste nummer van zijn tijdschrift De Stijl43 verscheen, had de vierendertigjarige Van Doesburg al ruime bekendheid als propagandist van de moderne beeldende kunst die stad en land afreisde om lezingen met lantaarnplaatjes te geven,44 als modern schilder, als organisator van kunstenaarsverenigingen, en als dichter en poëziecriticus. Zijn veelzijdigheid en zijn complexe natuur maakten dat hij tal van mogelijkheden zag voor vernieuwingen en ontwikkelingen van kunst en cultuur, die soms met elkaar in conflict raakten. Zijn vertrouwen in de grote vernieuwingen maakte een groepsactiviteit gewenst; maar zijn onvermoeibare pogingen om medestanders te vinden en te maken in Nederland leverden minder resultaten op dan hij ongetwijfeld heeft gehoopt. Naarmate De Stijl een meer internationaal avantgarde-karakter kreeg, lag het voor de hand dat de literatuur daarin een grotere aandacht zou krijgen - in overeenstemming met andere avantgarde-periodieken. Kort na het Stijl-manifest ‘De literatuur’, dat in april 1920 verscheen, ondertekend door Theo van Doesburg, Piet Mondriaan en Antony Kok, werd de Nederlandse Stijl-groep versterkt met de naam I.K. Bonset, van wie in het julinummer van 1920 een pagina met ‘X-Beelden’ werd opgenomen. Dat was tevens het eerste gedicht dat in De Stijl werd geplaatst. Wat later pas zou blijken een heteroniem te zijn van Van Doesburg zelf, moest in 1920 het bewijs vormen van de groeiende betekenis van de Stijl-beweging, en een bevestiging van de in het  literatuur-manifest ingenomen stellingen. In 1921 verschijnen in De Stijl gedichten van Paul Bommersheim (januarinummer), I.K. Bonset en Kurt Schwitters (julinummer) en Antony Kok (oktobernummer).

In het nummer van juni 1921 begint een feuilleton van een zekere Aldo Camini, ingeleid door Theo van Doesburg. Deze vermeldt dat Camini een kort tevoren overleden Italiaanse schrijver en schilder is, die bevriend was met de futurist Carlo Carrà. K. Schippers karakteriseerde dit feuilleton als een werk ‘waarin verschillende vormen van taalgebruik zonder lassen of naden in elkaar overgaan: pseudowetenschappelijke betogen, wrakke filosofietjes, scheldpartijen, kunstkritieken, verfijnd-poëtische ontboezemingen en andere teksten.’45 In 1924 breekt Van Doesburg het futuristische feuilleton af, al besluit het met een ‘wordt vervolgd’. Anders dan Bonset, werd Camini niet gepresenteerd als een medestander van de Stijl-beweging; maar zijn geschriften hadden zeker tot doel de inhoud van De Stijl complexer en mysterieuzer te maken. Van Doesburg voegde deze door hem blijkbaar gewenst geachte uitbreiding van het Stijl-image toe via een heteroniem, omdat een versterking van het aantal literaire medewerkers van zijn tijdschrift kennelijk uitbleef.

Het novembernummer van 1921 wordt gevormd door de zogenaamde ‘Anthologie-Bonset’, waarin een groot aantal gedichten wordt gepubliceerd en van een datering voorzien; de vroegste datering is februari 1913. Dat jaartal is overigens ook het vroegste waarmee sommige andere Bonset-teksten later worden gedateerd.

In het decembernummer van 1921 kondigt een advertentie het nieuwe tijdschriftje Mécano aan, met Theo van Doesburg en I.K. Bonset in de redactie, waarvan het eerste nummer in februari 1922 verschijnt.46 In Mécano komen uit Nederland alleen Theo van Doesburg en I.K. Bonset aan het woord - vreemd genoeg ontbreekt Antony Kok daarin.

Tijdens de Nederlandse dada-veldtocht in het begin van 192347 treden behalve Theo en Nelly van Doesburg ook Kurt Schwitters en Vilmos Huszar op, waarbij I.K. Bonset alleen wordt geciteerd in de door Van Doesburg geschreven Stijl-brochure Wat is Dada?48 die op de dada-soirées wordt verkocht. Ook dan is er geen optreden van Antony Kok of  Evert Rinsema, van wie Van Doesburg in 1920 toch een dada-achtig boekje publiceerde als Stijl-uitgave met de titel Volzinnen. Dat boekje staat wel vermeld op de programma's van de dada-soirées.

In het mei-juninummer van 1923 van De Stijl (derhalve na de dada-veldtocht) publiceert Van Doesburg als I.K. Bonset een opmerkelijk opstel, ‘Symptomen ener reconstructie der dichtkunst in Holland’, waarin hij een overzicht geeft (met toelichtingen) van wat hij de ‘impopulaire poëzie’ noemt. Dat overzicht begint met een vroeg eigen gedicht ‘Nu zou het uur dan gekomen zijn’49, en hij citeert daarna gedichten van Henrik Scholte, Til Brugman en Antony Kok - van de laatste het beroemd geworden gedicht ‘Nachtkroeg’, dat gedateerd wordt ‘13 september 1915’.

Later, in 1925 en 1926, verschijnen in De Stijl gedichten van Clement Pansaers, Hans Arp, Petro de Saga, Kurt Schwitters, Hugo Luck, Pierre Minet, Hugo Ball en I.K. Bonset, maar er is geen nieuwe poëzie opgenomen van Antony Kok of van andere Nederlanders. Kok ging in zijn bijdrage voor het jubileumnummer van 1927 alleen in op het beeldende aspect van de Stijl-beweging, en stond niet stil bij het literaire element (wel complimenteert hij I.K. Bonset te zamen met anderen). Het lijkt niet uitgesloten dat de weinige klankgedichten die van Antony Kok bekend zijn ontstonden op instigatie van Van Doesburg, evenals het in Bonsets essay opgenomen lettergedicht van Til Brugman. Blijkbaar was de literaire vonk niet voldoende overgesprongen op Van Doesburgs vrienden, zodat I.K. Bonset als enige prominente Stijl-dichter overbleef.

Van Doesburg geeft, als I.K. Bonset, in het jubileumnummer van 1927 een overzicht van de letterkunde, die in De Stijl tussen 1917 en 1927 naar voren is gebracht, maar hij vermeldt daarbij alleen de ontwikkeling van zijn eigen werk (als I.K. Bonset), waarvan hij als beginjaar 1902 noemt (toen hij volgens de methode der automatische schrijfwijze verhalen begon te schrijven). Bonset rept niet over Kok noch over andere Nederlandse literaire auteurs.

Het door surrealistische publikaties geïnspireerde romanfeuilleton Het andere gezicht, door Van Doesburg aangeduid als ‘sur-humanistisch’ en ‘abstract’ (dezelfde titel werd in 1920 al gebruikt voor zijn Bonset-aforismen),  begint in nummer 77 van De Stijl, dat omstreeks de jaarwisseling van 1926-1927 uitkwam. Deze roman eindigt in het voorlaatste nummer 85/86 van 1926 evenals de ‘caminoscopie’ met een ‘wordt vervolgd’. In deze tekst komen alle mogelijkheden van het automatisme tot hun recht, op een wijze die niet onderdoet voor het in 1925 verschenen boek van André Breton, Poisson soluble.

Het is interessant de door Van Doesburg genoemde jaartallen van zijn eigen literaire experimenten te vergelijken met enkele belangrijke data van de nieuwe kunst en literatuur in Europa. Na het opzienbarende evenement van de vertoning in 1896 van Jarry's Ubu Roi in Parijs, beginnen sommige jonge dichters met automatisme-experimenten. Apollinaire moet omstreeks 1902 begonnen zijn met de teksten die leidden tot zijn eerste boek L'Enchanteur pourrissant, dat in 1909 verscheen - en waarin voor het eerst het automatisme bewust is beoefend. Het jaar 1909 was de start van het futurisme, nadat Marinetti zijn manifest in Le Figaro had gepubliceerd. Van Doesburg projecteert zijn eigen ontwikkeling van automatisme en futurisme vrijwel in dezelfde jaren. In 1913 schrijft Apollinaire zijn eerste ‘Calligrammes’, spoedig daarin gevolgd door Marinetti en Carrà. De eerste ‘nieuwe woordbeeldingen’ van Bonset worden in hetzelfde jaar geplaatst. Kurt Schwitters publiceert in 1919 zijn dichtbundel Anna Blume, waarmee Bonsets letter-klankbeelden vrij verwant zijn. Waarom zouden een aantal van de Bonset-dateringen niet evenzeer mystificaties zijn als de heteroniemen Bonset en Camini? Hoe dat ook zij, zelfs als sommige dateringen wat te vroeg zijn gesteld, dan nog behoort Van Doesburg als schrijver tot de voorhoede van het ‘andere proza’ en de nieuwe poëzie in Europa; en in de Nederlandse literatuur heeft hij onbetwist een eenzame voorsprong genomen. Dat Van Doesburg zijn activiteiten onder de naam I.K. Bonset van grote betekenis achtte, blijkt onder andere uit het inleidende artikel van het jubileumnummer van De Stijl in 1927 waarin Van Doesburg (anoniem, als redacteur) schrijft: ‘...de Stijlbeweging ontplooide in korte tijd uit haar innigste kern zich in geheel Europa. Zelfs letterkundig, wat, taalbegrensd, wel zeer opmerkelijk mag heten.’ Met in een voetnoot daarbij: ‘Ik herinner hier slechts aan de strijd om Bonset als dichter in  de Franse en Belgische bladen Comoedia en Sélection gevoerd.’ In maart 1930 voltooide Van Doesburg een uitvoerig essay over het surrealisme voor het tijdschrift Groot-Nederland, waarin hij vermeldt dat I.K. Bonset door de Franse surrealisten wordt gezien als de enige Nederlandse surrealistische dichter.50

Na Van Doesburgs dood in 1931 publiceert zijn vrouw Nelly het ‘dernier numéro’ van De Stijl, dat in januari 1932 verschijnt. Daarin onthult zij impliciet de heteroniemen I.K. Bonset en Aldo Camini. Ook is een bibliografie opgenomen van uitgegeven en onuitgegeven geschriften. De volgende literaire manuscripten worden genoemd: Poèmes et pages littéraires (1906-1916), Contes (1906-1912), De zwarte vlek, De vrijwilliger, Godencultuur, Essais-philosophiques, La Littérature française, et cetera. Het is te hopen dat deze manuscripten nog tot de nalatenschap behoorden toen deze in 1982 werd vermaakt aan de Staat, zodat zij kunnen worden gepubliceerd. Ook zijn er nog veel verspreide artikelen van beschouwende en polemische aard verschenen in Het Getij, Eenheid, De Groene Amsterdammer, De Stijl, MA, Transition en andere bladen, die het verdienen om ooit in boekvorm bijeen te worden gebracht.

Met deze bundel dadaïstisch en futuristisch proza van Theo van Doesburg worden zijn opmerkelijkste teksten alvast wat toegankelijker gemaakt. Zijn vernieuwend proza verdient het evenzeer als zijn poëzie (waarvan K. Schippers in 1975 het belangrijkste in boekvorm bijeenbracht51) een aparte plaats te krijgen in de Nederlandse literatuurgeschiedenis.52



Laurens Vancrevel
 
 
Bronvermeldingen


‘Het andere gezicht’: De Stijl nummers 77, 78, 79/84 en 85/86.

‘Caminoscopie’: De Stijl, jaargang 1921 nummers 5, 6, 7, 8 en 12; 1922 nummer 6 en 1923, nummers 3/4 en 6/7.

‘De literatuur’, Manifest II van De Stijl: De Stijl, jaargang 3, nummer 6 (1920).

De aforismen ‘Het andere gezicht’: De Stijl 1920, nummers 10 en 11; 1921, nummer 4 en 1922, nummer 4. Het laatste aforisme is uit Mécano, nummer 4/5 (1923).

‘9 × B’: Mécano nummer 4/5 (1923).

‘Antikunstenzuivereredemanifest’: Mécano 1922, geel nummer.

‘Dada/Hollande I.K.B.’: Mécano 1922, blauw nummer.

‘Wat is Dada?’: Stijl-brochure, 1923.

‘Over het nieuwe vers en het aaneengeknoopte touw’: De Stijl 1920, jaar 3, nummer 8.

‘Tot een constructieve dichtkunst’: Mécano nummer 4/5 (1923).

‘Van de beeldende letteren’: De Stijl 1926, nummer 73/74.

‘Over de zin der letterkunde’: De Stijl 1926, nummer 77.

‘Van het woord en de letterkunde’: De Stijl 1927, nummers 79/84.




In deze bundel is de spelling aangepast aan de huidige voorkeurspelling. Bij de roman ‘Het andere gezicht’ zijn alle nieuwe zinnen met een hoofdletter begonnen; in De Stijl is een gedeelte van de tekst zonder hoofdletters afgedrukt.
 

Noten

1niet verder vervolgd.

2Giovanni Pascoli, vermaard Italiaans dichter van de oude school.

3Benedetto Croce, vermaard Italiaans filosoof en estheet.

4Hoogstwaarschijnlijk wordt hier bedoeld: Het ovaal der verschijningen van Carlo Carrà, gereproduceerd in De Stijl, jaargang ii.

5Onleesbaar in manuscript.

6Of: vorm.

7Bedoeld is hier bovenarm-been 1, onderarm-beenderen 2, vingers 5.

8Dat al onze zinnen, op één na, verstopt zijn: erotische zinspeling.

9Kortstondige sprong: het leven.

10Deelbare ondeelbaarheid: het betrekkelijke van de Tijd.

11Fosfor: deze materie is hier het dichterlijke equivalent voor de contrasteenheid waaruit het leven bestaat (bijvoorbeeld opbouwen - vernietigen; liefde - haat; statiek - dynamiek; mannelijk - vrouwelijk enzovoort).

12Het ‘ja’ zeggen te leren: dat wil zeggen het leven te nemen zoals het is, daar het alles bevat.

13Om te verbranden een wereld die gij de uwe noemt: het religieuze, dat eens diepste overtuiging en liefde was, heeft zich (door kerkelijke vorm aan te nemen) verkeerd in haat. Het is deze haat (hier ‘vuur’) welke volgens Camini onze wereld vernietigt.

14De verbrande documenten, die ik nimmer naliet: paradoxale uitlating voor het verlangen van vroegere schrijvers, om lijvige boekwerken, ‘epoden’ enzovoort na te laten, in welke de raadselen van het bestaan onthuld zouden worden.

15Symmetrie en ‘gulden midden’ worden hier voorgesteld als uitingen van het klassieke levensgevoel.

16Statische frontaliteit: toespeling op de christelijke, dualistische levensopvatting, waarin ‘geest’ en ‘materie’ gescheiden gebieden waren, in tegenstelling met de nieuwere opvatting waarin het een steeds in het ander verkeert en waarin de mens, drager van het ‘vitale’, bewust is, dat alles wat hij erkent slechts wisseling is van object en subject (neovitalisme).

17Hard en bestendig: in deze toestand is de mens boven de tragiek uit: hij is hard, echter niet in de zin van gevoelloos. (Zie tevens toelichting noot 18.)

18Verdichting: het uiterst opgevoerde realisme wordt hier als een verdichting aangeduid. Dit realisme had zijn grond in het geloof aan de vorm en het vertrouwen in de materie (men denke aan de ‘stofuitdrukking’ der realistische schilderkunst bijvoorbeeld). Het ‘dichter naderen’ van het ‘niets’, als de behoefte naar abstractie der moderne kunstenaars, als kubisten, expressionisten, futuristen enzovoort.

19‘Metafycisisme’: waarschijnlijk zijn hier bedoeld Giorgio de Chirico, Carrà enzovoort, die met hun supranaturalisme (dat is het streven, om door het samenbrengen van naturalistisch onverenigbare objecten [vis, hemel, wolkenkrabber, tennisspelende mannequin enzovoort] een supranatuurlijk, spiritueel zogenaamd ‘metafysisch’ aspect trachtten te bereiken).

20Spijzen welke de maag gaarne opnam: de klassieke voorbeelden, waartoe de Latijnen altijd weder terugkeren.

21De dadaïst Evola verheerlijkt in zijn La parola obscura (Mr. Hhah) de belangeloze abstractie.

22Bedoeld zal hier zijn: het conserveren door het nageslacht van datgene wat de tijdgenoten veracht en bespot hebben.

23Dichterlijke uitdrukking als resumé van Evola's werkje. Met andere woorden: indien een nieuwe generatie zich weer een nieuwe oneindigheid schiep, zou deze slechts dienen als dekmantel om de bedrieglijke en veranderlijke aard des mensen te maskeren.

24Metalen stilte: dichterlijke uitdrukking voor de zelfbeheersing en de gelijkmoedigheid van de tot-nieuw-inzicht-gekomen mens ten opzichte van alle gebeurtenissen.

25Onze constructie loslaat: dat wil zeggen door de gevoeligheid van het subject kan, door beroering, de ‘harde’ toestand weder worden opgeheven en het subject komt door herkenning der contrasten tot erkenning der eenheid. Andere lezing: de moderne mens kan, maar dan bewust, een vroegere, dualistische levenstoestand innemen; andersom natuurlijk niet.

26En dat is nieuw aan ons: we zijn niet bang meer voor het ondeelbare leven, zoals de neovitalisten het noemen, we stellen ons geen imaginaire ‘betere wereld’, hemel of hiernamaals voor, we hebben de moed te leven en daarvan de consequenties te dragen, we zijn ons volkomen klaar over onze verhouding tot het universum, bekennen dit en deze levensbekentenis is wat ons van vorige generaties onderscheidt.

27Bloeien uit de tevredenheid met onze eigen gebreken: de schrijver zinspeelt hier op de verhouding tussen moderne mensen, welke niet op een romantische illusie gebaseerd is, maar op de erkenning van onze ‘wederzijdse gebreken’, welke door dat wat wij onder ‘huwelijk’ verstaan in evenwicht gebracht moeten worden.

28Capsule uwer beschaafde liefdesuiting: hieronder schijnt Camini te verstaan: het zich wederzijds mooier voordoen in liefdebetuiging.

29Boeken en materie der liefde zijn hier tegenover elkaar gesteld om te spotten met hen, die menen, dat zij, daar ze volgepropt zijn met literatuur over leven en liefde, het liefdeleven volkomen beheersen.

30Kwellingen: duidt aan, dat de liefdematerie (hetgeen zinspeelt op het seksuele verkeer) de grond is der tragiek, welke noch door literatuur, noch door filosofie, doch - zoals later blijkt - slechts door een helder inzicht in de juiste verhoudingen overwonnen kan worden.

31Boeken en materie der liefde zijn hier tegenover elkaar gesteld om te spotten met hen, die menen, dat zij, daar ze volgepropt zijn met literatuur over leven en liefde, het liefdeleven volkomen beheersen.

32Ook al koestert ge uw ondeugden in een bad van tranen: Camini drukt in deze zin de gehele houding uit van de ijdeltuit-romanticus, wiens ‘ideële’ verwachtingen, gegrond op waanvoorstellingen en imaginaire hoedanigheden, geen rekening houdende met de ‘materie der liefde’, in een conflict moeten eindigen, waarvan een bad van tranen het gevolg is.

33Zinspeling op de schijnheilige preutsheid; hier kon staan: wanneer men hun de naakte waarheid voorzet.

34Deze paradoxale woordspeling is in het origineel enigszins anders, doch moest door de vertaling een weinig gewijzigd worden. Woordelijk: Ik schrijf, wijl ik het een bezigheid van schrijvers vind datgene neer te griffen, wat ik verzwijg.

35Overdrijving van de bekrompenheid der burgerlijke wetgeving in Italië.

36In deze gehele passus drukt Camini zijn bewondering uit voor de leer der destructie, dat wil zeggen: de moed te hebben het leven door destructie voortdurend te vernieuwen of met andere woorden ons oude ‘zelf’ voortdurend af te breken ten einde ons nieuwe ‘zelf’ te kunnen opbouwen. Men herinnere zich een dergelijke gedachtengang in de Zarathustra.

37De vergiftigde oliën ener religie, die steriel maakt: doelt op het conservatisme van religie, theosofie, vegetarisme, anti-dit en anti-dat waarbij steeds het behoudende element (let wel: het subjectief-behoudende) een hoofdrol speelt, om de geluksstaat van het individu in een imaginair ‘hiernamaals’ te verzekeren.

38Dit gewas: namelijk het besef, de rede, daar de Italianen slechts volgens het spontane gevoel handelen.

39Abstract hart: zinspeling op de geleidelijke verdwijning van het sentimentele.

40Het Romantisch intermezzo is te beschouwen als resumé van het hoofdstuk, waartoe het vorige inleiding is. Het wezen van ‘man’ en ‘vrouw’ is hier zo elementair mogelijk behandeld. Camini wil dat men deze elementen kent, zoals de chemicus de zijne. Door deze kennis lijkt het hem mogelijk de levensverhoudingen te beheersen en daaraan een vorm te geven. Volgens deze zienswijze is het individu niet langer speelbal van het ‘noodlot’ hetgeen zeggen wil: het blind zijn voor de hoedanigheden van het individu en diens verhouding tot andere individuen.

41Doordat wij aan anderen gaarne hoedanigheden toekennen die wij zelf niet bezitten, meent Camini, zijn wij ieder ogenblik een conflict te wachten, waarin dan de verborgen eigenschappen voor den dag komen.

42Ik vernam zelfs uit betrouwbare bron dat een groep der Franse dadaïsten tot de ‘Académie’ te Parijs zal worden toegelaten.

43De Stijl werd in 1968 volledig in een facsimile-editie uitgegeven bij Polak & van Gennep en Bert Bakker, Amsterdam (2 delen)

44In 1917 verscheen een bewerking van een van zijn lezingen in boekvorm: De nieuwe beweging in de schilderkunst. Dit boek is, samen met vier andere voordrachten uit die jaren, in 1982 heruitgegeven onder dezelfde titel bij Meulenhoff/Landshoff, Amsterdam.

45Citaat uit het nawoord van de uitgave I.K. Bonset: Nieuwe woordbeeldingen. De gedichten van Theo van Doesburg. Querido, Amsterdam 1975.

46Complete facsimile-uitgave, ingeleid door J. Leering, bij Van Gennep, Amsterdam 1968.

47Zie over de dada-veldtocht het voortreffelijke boek Holland Dada van K. Schippers, Querido, Amsterdam 1974.

48In 1971 in facsimile heruitgegeven door het tijdschrift Trotwaer, Leeuwarden.

49Niet opgenomen in de bundel Nieuwe woordbeeldingen.

50Surrealistische letterkunde in Frankrijk (Recherche surréaliste). Groot-Nederland, 1931 blz. 201-211 en 290-307.

51De in noot 3 genoemde uitgave.

52Over het literaire werk van Theo van Doesburg:
Erik Slagter: ‘Een nieuwe dimensie in de dichtkunst’, Maatstaf, november 1975. 
H.R. Heite: ‘Het absolute proza van Theo van Doesburg’, Raster, 1977, nummer 2.
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